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इकाई 1 आधुिनकता का व प एवं सािह य का संदभ 

इकाई क  परेखा  
1.1 तावना 
1.2 उ े य 
1.3 आधिुनकता का व प एवं सािह य का संदभ 

1.3.1 आधिुनकता क  अवधारणा एवं पृ भिूम 
         1.3.1.1 राजनीितक प रि थित 

1.3.1.2 सामािजक प रि थित 
1.3.1.3 धािमक प रि थित 

1.3.2  आधिुनकता: सीमांकन तथा मतवैिभ नता         
1.3.3  आधिुनकता संबंधी अवधारणा के आधार िवचार 

1.3.3.1  अि त ववाद 
1.3.3.2  मनोिव ेषणवाद 
1.3.3.3  मा सवाद 

1.4 आधिुनकता और रा ीयता 
1.5 आधिुनकता और सािह य 
1.6 सारांश 
1.7 श दावली  
1.8 अ यास  के उ र 
1.9 स दभ थ सचूी 
1.10 सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी 
1.11 िनब धा मक  

 

1.1 तावना 

एम.ए.एच.एल. 101 तथा 102 के अ तगत आपने इितहास और सािह  य का संबंध, िह दी 
सािह य का इितहास के कालिवभाजन एवं नामकरण क  सम या, आिदकालीन किवता, 
भि कालीन एव ं रीितकालीन किवता का अ ययन िकया। दो ो प  के िविभ न ख ड  म 
आपने िह दी सािह य के आिदकाल से लेकर रीितकाल तक क  सािहि यक प रि थित तथा 
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सािह य का अ ययन िकया। इस ख ड के अतंगत आप आधिुनक एवं समकालीन किवता का 
अ ययन करगे। इस ख ड क  यह पहली इकाई ह।ै इस इकाई के अ ययन म आप आधिुनकता 
क  अवधारण से प रिचत ह गे। इस इकाई म आप आधिुनकता क  प रि थय  से िवशेष प से 
प रिचत हो सकगे। आधिुनकता का ज म िकस सामािजक - ऐितहािसक - धािमक एवं 
सां कृितक प रि थितय  से भािवत होकर होता ह।ै आधिुनकता िकन प रि थितय  से िवषय, 
आकार, व प, तक, िस ा त तथा यवहार हण करता ह,ै उन प रि थितय  को समझना 
बहत आव यक ह।ै 

अपने वतमान प म ि थत िह दी भाषा एवं सािह य का इितहास लगभग एक हजार वष  का ह।ै 
आधिुनक काल का ारंभ इितहास म 1757 के लासी यु  के प ात् शु  हो जाता ह,ै िक त ु
सही प म इसक  ि या राजा राममोहन राय के आगमन के प ात् शु  होती ह।ै इसीिलए 
राजा राममोहन राय को भारतीय आधिुनकता या नवजागरण का अ दतू कहा गया ह।ै  ह ै
या आधिुनक काल और म यकाल म या कोई ताि वक िभ नता ह ? व ततुः आधुिनक 

सािह य अपन पूववत  सािह य से अपने िवषय, प, िवधा, तक, चेतना, व प एव ं ीटमे ट म 
काफ  िभ नता िलए हए ह।ै आधिुनकता क  अवधारणा के पीछे दो सं कृितय  क  टकराहट 

ेरणा प म रही ह।ै यरूोपीय आधिुनकता के पीछे कु तु तुिनया क  1453 क  घटना का िज  
िकया जाता ह।ै 

िक तु भारतीय आधिुनकता राजा राम मोहन के मा यम से आया, िजस भारते द ु ह र  ने 
सािहि यक धरातल दान िकया। आधिुनकता का दसूरा नाम पनुजागरण या नवजागरण भी ह।ै 
पनुजागरण को प रभािषत करते हए राम व प चतुवदी न े  िलखा ह ै- ‘पनुजागरण दो जातीय 
सं कृितय  क  टकराहट से पैदा हई वचैा रक ऊजा का नाम ह।ै’ जािहर ह ैभारतीय संदभ म दो 
जातीय सं कृितय  से ता पय यरूोपीय इसाई सं कृित और भारतीय सं कृित से ह।ै इसीिलए 
इितहास म ायः आधिुनक काल के आने के पीछे अं ेज  क  मह वपणू भिूमका मानी जाती ह।ै 
खैर यह इितहास का िववािदत संग ह,ै िजसका िव तार हम यहाँ नह  करेग।े इस इकाइ ंम हम 
प रि थितय  का अ ययन करगे जो आधिुनक सािह य लान म मह वपणू भिूमका िनभाती ह। 
आधिुनक का शाि दक अथ ह,ै इस समय, स ित, वतमान काल, हाल का, नया, वतमान समय 
का। इस ि  से िवचार कर तो केवल अपने समय के सािह य को ही हम आधिुनक कहगे। िक त ु
इितहास के िवभाजन म हम म यकालीन यगु से वचैा रक िभ नता के िलए आधिुनक श द का 
यवहार करते ह। िक तु आधिुनक श द भी सापेि क - योग ह।ै  ह ैिक कोई भी समय कब 

तक आधुिनक रहगेा। 1850 का सािह य आज पुराना पड़ चकुा ह,ै िफर भी उसे हम आधिुनक 
कहते ह।ै , य  ? योिक सभी दशे  म आधिुनक होने का अथ ह ै म यकालीन सामतंी 
मनोविृ य  से मु  होना। सुिवधा के िलए अिंतम काल को ायः आधिुनक या समकालीन कह 
िदया जाता ह।ै प  ह ै िक आधिुनकता का यवहार दो संदभ  म होता - काल के अथ म एव ं

विृ  के अथ म । कालागत योग के संदभ म सम या हो सकती ह ैिक आधिुनक काल के बाद 
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कौन सा काल आयेगा ? हांलािक ’उ र - आधिुनकता’ क  अवधारण कई िवचाराक  ने रखी 
ह।ै लिेकन िफर  ह ैिक उ र - आधिुनकता के बाद का अगला चरण या ह ै? काल के संदभ 
म इसीिलए आधिुनकता को ायः अिंतम काल मान िलया जाता ह।ै आधुिनकता क  दसूरी 
समझ इसे विृ  के प म देखने का आ ह करती ह।ै म यकालीन सामतंी मनोविृ  से मु  
ऐहलौिकक ि कोण का नाम आधिुनकता ह।ै डा. ब चन िसंह ने िलखा ह ै- “ आधिुनक करण 
एक ि कोण ह ैजो वै ािनक िवचारधारा स ेबनता ह ैऔर वह मलूतः इस लोक से ही स ब  
होता ह।ै ’’ अतः मानव कि त िविश  तक प ित से यु  वचैा रक ि  का नाम आधिुनकता 
ह।ै िह दी सािह य के इितहास म उस काल को आधिुनक कहा गया िजसम भारत वष म स यता 
, सं कृित, भाषा , धम, जीवन - प ित , राजनीित , शासन - तं  , वै ािनक आिव कार , 
तकसंविलत ि , धम के थान पर मानव क  क ीयता तथा असा दाियक आ ह को 
क ीयता ा  होती ह।ै 

 

1.2 उ े य 

“आधिुनकता एंव समकालील किवता’’ का यह पहला ख ड ह।ै यह ख ड क  पहली इकाई ह,ै 
िजसम आधुिनकता के व प को सािहि यक संदभ म िववचेन िकया गया ह ै। इसके पवू आपन े
आिदकाल, भि काल, तथा रीितकाल जसैे कालख ड  का िव ततृ, गहन एवं तकपूण अ ययन 
आप पवू के खंड  म कर चकेु ह। आधिुनकता के िविवध सदंभ  को तुत करती इस इकाई के 
अ ययन के प ात आप: 

 आधिुनकता क  अवधारणा से प रिचत हो सकग।े 

 आधिुनकता क  पृ भिूम को समझ सकग।े 

 आधिुनकता के नामकरण एव ंसीमांकन का िनधारण का सकग।े 

 आधिुनकता संबंधी िविभ न िवचारधारा से प रचय ा  कर सकेग।े 

 आधिुनकता और रा ीय सािह य के संबंध  का िनधारण कर सकगे।  

 आधिुनकता के संदभ  से यु  सािह य से प रचत ा  कर सकगे। 

 आधिुनकताबोध को प  करती िविभ न पा रभािषक श दाविलय  से प रिचत हो 
सकगे। 
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1.3 आधुिनकता का व प एवं सा ह य का संदभ  

 जैसा िक पहले कहा जा चकुा ह ैआधिुनकता का योग दो संदभ  म होता ह ेएक काल के अथ 
म और दसूरे विृ  के अथ म। विृ  का संदभ हमारे िलए यादा मह वपणू है। आधिुनकता को 
‘ ानोदय’ कहा गया ह ै िजसके भदेक ल ण  म ह:ै वचेतनता, तक का आ ह, मानव क  
क ीयता, असा दाियक ि कोण का उभार, िवचार - बिृ  को ाथिमकता तथा वै ािनक 
ि कोण का आ ह। एक ओर यह म यकाल से िभ नता क  सचूना देता ह,ै दसूरे यह 

औ ोिगक स यता एव ंआधिुनक तक - प ित का आ य हण करता ह।ै 

आधिुनक सािह य का ार भ कब से हआ? यह  िह दी सािह य म िनिववाद नह  ह। 
आचाय रामच  शु ल जहाँ इसे 1843 से मानते ह, वही िम बंध ु1832 ई. से । डॉ नगे  न े
1842 से 1867 ई. के 25 वष के काल को ‘पृ भिूम काल’ कहकर आधिुनक काल का ार भ 
1867 ई. अथात् भारते द ुह र  के ‘किववचन सधुा’ पि का के काशन से माना ह।ै इसी 

संग म रामिवलास शमा ने आधिुनक सािह य के क  म 1857 क  ाि त को रखा ह।ै वह  
राम व प चतुवदी आधिुनकता के ार भ को भाषाई िभ नता के आधार पर रेखांिखत करते ह । 
वयं भारते द ुह र  न े1873 ई. म िलखा - ‘िह दी नये चाल म ढली ।’ ‘नये चाल’ का अथ 

यहाँ भाषा के रीितकालीन कचलु उतार कर नये प-रंग हण करने से ही ह।ै रीितकालीन 
किवता के अिंतम बड़े आचाय - किव प ाकर क  मृ य ु1832 ई. म होती ह।ै उसी समय के 
आसपास दो लेखक  का सजृन - कम ार भ होता ह ै- राजा िशव साद िसंह ‘िसतारे िह द’ 
तथा राजा ल मण िसंह । इन दोन  लेखक  के अितवाद  ( ल मण िसंह - भाषा क  त समता पर 
अ यिधक आ ह तथा ‘िसतारे िहदं’ - भाषा म फारसी श द  पर अ यिधक आ ह ) के बीच 
भारते द ुह र  न ेिह दी के लोक - यंजना को रचना का आधार बनाया । भारते द ुह र  स े
पवू सामािजक - सां कृितक े  म आधिुनकता का वेश हो चकुा था, िक तु सािह य िपछड़ा 
हआ था। रामच  शु ल ने िलखा ह ै- समाज तो आग ेबढ़ गया था, िक तु सािह य पीछे चल 
रहा था। भारते द ुन ेसािह य को समाज से जोड़ने का युगा तकारी काय िकया । आधिुनकता को 
िव तार से समझने के िलए आधुिनकता क  पृ भिूम, उसका आधार तक तथा उसके अवधारणा 
से संबंिधत त य  क  जानकारी ा  करने का यास करगे। 

1.3.1 आधुिनकता क  अवधारणा एवं पृ भूिम 

जैसा िक पवू म बताया गया िक म यकाल आ था यु , भाववादी झान से यु  मनोविृ  
ह,ैजबिक आधिुनकता िवचार, तक, कायकारण से यु  वै ािनक ि  ह।ै आधिुनक और 
आधिुनकता ायः एक ही ह।ै आधिुनकता िवशेषण ह,ै जबिक आधिुनक सं ा  लेिकन डॉ 
ब चन िसंह ने दोन  म ेभेद िकया ह ै। उ होन िलखा ह ै- “ ‘आधिुनक’ ‘म यकालीन’ से अलग 
होने क  सचूना दतेा ह।ै ‘आधिुनक’ वै ािनक आिव कार  और औ ोगीकरण का प रणाम ह ै
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जब िक ‘आधिुनकता’ औ ोगीकरण क  अितशयता, महानगरीय एकरसता, दो महायु  क  
िवभीिषका का फल है। व तुतः नवीन ान - िव ान, टे नोलॉजी के फल व प उ प न िवषय 
मानवीय ि थितय  के नये, गैर - रोमिटक और अिमथक य सा ा कार का नाम ’आधिुनकता’ 
ह।ै’’ आधिुनकता क  एक पहचान वचेतन विृ  भी ह।ै वचेतनता का अथ ि ता से ह।ै 
‘इितहास या ह’ै  नामक पु तक म ई. एच. कार ने इितहास क  वचेतनता को ि ता से जोड़ा 
ह।ै अपने सािह य के इितहास म राम व प चतुवदी ने ि ता का यावहा रक उदाहरण दतेे हए 
िस  िकया ह ैिक आिदकाल, भि काल , रीितकाल, तथा आधिुनक काल के संदभ म हम देख 
तो पायगे िक मश काल  का समय कम हआ ह।ै जसैे उदाहरण व प कह तो यह िक 
आिदकाल का समय 400 वष  का ह,ै भि काल का 250 , रीितकाल का 200 वष  का तथा 
आधिुनक काल के तो अनेक अवा तर भेद अब तक हो चकेु ह। उपरो  त उदाहरण मानव विृ  
क  ि ता का ही सचूक ह।ै आधिुनकता क  एक पहचान ‘तक - प ित’ ह।ै  ह ैकबीर से 
बड़ा तािकक कौन ह ै? इसका उ र यही हो सकता ह ैिक कबीर के सारे तक  के क  म ई र ह,ै 
मानव नह  । अतः मानव कि त दशन आधिुनकता क  एक मखु पहचान ह।ै ‘मानव ही सारी 
चीज  का मापद ड ह।ै’ इसका सू  वा य बना। 

आधिुनकता क  पृ भिूम, खासतौर से िह दी आधिुनकता क  पृ भिूम म राजनीितक, धािमक, 
सामािजक - सां कृितक एवं आिथक ि थितय  के बदलाव क  भिूमका थी। िवषय को प  
करने के िलए यहाँ संि  प म आधिुनकता क  पृ भिूम पर चचा क  जा रही ह।ै 

1.3.1.1   राजनीितक ि थित 

इितहास ारा ात ह ैिक 1857 ई. म थम वतं ता सं ाम हआ था। िक त ुआधिुनक करण क  
ि या म 1757 के लासी यु  क  भिूमका कम मह पणू नह  थी। भारते द ुह र  के सिह य 

के पीछे सन ्1857 क  ाि त  क  भिूमका कम मह वपणू नह  थी। 1857 ई के बाद सािह य 
पहली बार मनु य के सुख दःुख सघंष के साथ जुड़ता ह।ै सािह यके संदभ म इसे डॉ रामिवलास 
शमा नवजागरण क  थम मंिजल उिचत ही कहते ह। लॉड डलहौजी का िवलय िस ा त , 
िविलयम विैटंक का सधुारवादी काननू, लाड मकैाले क  िश ा नीित तथा 1854 का वडु 
घोषणा प , ने भारतीय चेतना को ितरोधी बनाने म मखु भिूमका िनभाई। 

1.3.1.2  सामािजक प रि थित 

अं ेजो के भारत आगमन से पवू भारतीय समाज सामतंी - धािमक मानिसकता से ब  समाज 
था, िजसम जाित था, छुआछूत, बा ाड बर अपने चरम पर था। ऐसी ि थित अं ेजो ने भले ही 
अपने फायदे के िलए रेलगािड़यॉ ंचलाई, िविभ न िव िव ालय खोल,े पु तक काशन िकया, 
मै समलूर ारा सं कृत थ  के अनवुाद हए िक तु यह सारे काय उनक  औपिनवेिशक 
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मानिसकता से संचािलत थे। अं जो के उपयु  काय अ य  प से रा ीय चेतना िनिमत 
करने म सहायक भी हए, इसम संदेह नह । 

1.3.1.3  धािमक प रि थित 

भारत म अं ेजी शासन का आिधप  य पनुजागरण लाने म सहायक हआ। अं ेजो के आने स ेपूव 
दशे म ेमिु लम स ा क  म थी, लेिकन उनका भाव भी क ीय तर पर संगिठत नह  रह गया 
था। मगुल शासन का अिंतम बादशाह बहादरु िसंह ‘जफर’ तो 1857 क  ाि त का नेतृ व भी 
िकया। िह द ूरा य सामतंी भोग - िल सा म इतने त लीन थे िक उ ह ने मगुल स ा क  ‘कर’ 
दकेर अपने क य क  इित ी समझ ली। िह द ू राजाओकं  भोगिल सा का सबसे बिढ़या 
उदाहरण ह ै- िह द ूरीितकालीन सािह य । कहन ेका अथ यह ह ैिक जब अं ेज इस देश म आये 
तो धािमक ि  से िह द ूऔर मिु लम स ाए ँिवघटन क  ि थित म थी। अं ेज  ने सबसे घातक 
काय िकया - िह द ू-मिु लम धम क  तु छता िदखाकर ईसाई सं कृित क  े ता का चार - 

सार करना। सेना म गाय एवं सअूर के चब  से बने कातूस ने िह द ूऔर मिु लम दोन  धम  को 
अपने धम के ित जाग क िकया। 

अ यास  1 

क) नीचे कुछ कथन िदए गए ह । कथन क  पिु  के िलए िवक प भी िदए गए ह।ै सही िवक प 

को ( )िचि त क िजए. 

(1) भारतीय नवजागरण का अ दतू कहा गया ह।ै  

(भारते द ु,राजा राममोहन राय, महा मा गाधँी ) 

(2) िह दी सािह य म आधिुनकता का वशे कराने वाले सािह यकार ह? 

(भारते द ुह र , िनराला , महावीर साद ि वदेी) 

(3) आधिुनकता को योग हम मु यतः (दो/तीन/चार) संदभ  म करते ह। 

(4) आधिुनकता का भदेक ल ण ह।ै (आ था, ई र, मानव) 

(5) िह दी सािह य का ार भ वष (1832, 1842, 1850) को रेखांिकत िकया जा सकता ह।ै 
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1.3.2  आधुिनकता: सीमांकन तथा मत. िभ नता 

आधिुनकता क  सही पहचान मानवीय जीवन म आए मलूभतू बदलाव के संदभ से रेखांिकत 
क  जा सकती ह।ै अतः आधुिनक काल कब से शु  हआ, इसे हम यांि क ढंग से लाग ूनह  कर 
सकते। यरूोपीय आधिुनकता का समय 1453 ई. क  घटना ह,ै लेिकन यूरोपीय आधिुनकता का 
सही प म आगमन 16 वी. शता दी के पवू नह  माना जा सकता, उसी कार भारतीय 
आधिुनकता को राजाराम मोहन राय के आगमन से जोड़कर दखेा गया ह।ै 1829 ई. सती था के 
िखलाफ काननू पा रत होता ह ै. यह सामतंी मानिसकता के िखलाफ एक सांवैधािनक पहल थी। 
इसी कार 1826 ई. म थम िह दी समाचार प  का काशन अपने आप म मह वपणू घटना ह।ै 
इसी म म ाथना समाज, तदीय समाज, आयसमाज, िथयोसोिफकल सोसाइटी जैसी सं थाओ ं
ने आधिुनक मानोविृ  बनाने म मह वपणू योगदान िदया । 1857 क  ाि त ने नवीन चेतना 
िनिमत करने म िकतनी बड़ी भिूमका िनभाई, यह सविविदत ह।ै इसी ाि त को सािहि यक प 
भारते द ु ह र  के मा यम से ा  होता ह।ै कहने का आशय यह ह ै िक आधिुनकता क  
िनि त सीमा रेखा ख चना किठन काय ह,ै िफर भी मोटे प म 1850 के वष को हम, सिुवधा 
क  ि  से िवभाजक वष मान सकते ह।ै 

जैसा िक पवू म बताया गया िक आधिुनकता क  पहचान का भदेक ल ण ह ै- वतमान बोध। 
अतीत के ित स मोहन का भाव रोमानी विृ  ह ैऔर वतमान का सजग बोध आधिुनकता का 
ल ण है। भाव के ित आसि  भी रोमानी विृ  ह,ै जबिक आधिुनकता बिृ  को क  म रख 
कर चलती ह।ै भावकुता इितहास को नकार कर चलती ह,ै जबिक आधिुनकता बोध इितहास 
को क  म खड़ा करता ह ैयह अलग बात ह ैिक इितहास को वह मानवीय संदभ  म िव ेिषत - 
िववेिचत  एवं मू यांिकत करता ह।ै इितहास बोध वतमान के क  म रख कर चलता ह। वतमान 
से यु  होने का अथ तकयु  होना ह।ै तकयु  होने का अथ वै ािनक काय - कारण से यु  
होना ह।ै वै ािनक काय - कारण यु  होना सामािजक आव यकता क  िनिमित ह।ै लेिकन 
उपयु  सारी सै ाि तक  पूँजीवादी यगु के िवकास काल के समय िनिमत हई। पूजँीवादी िवघटन 
के दौर म आधिुनकता बोध क  पहचान िवसंगित, िवड बना, तनाव, अतंिवरोध एव ं मू य – 
यिुत को पकड़ने क  सजग ि  से ह।ै इस ि  से आधिुनक होना ओर आधिुनकतावादी होन े 

म फक हो जाता ह।ै अपने संक ण अथ म आधिुनकतावादी होने का ता पय पूँजीवादी 
अतंिवरोध  से यु  होने से ह।ै 

1.3.3 आधुिनकता संबंधी सािहि यक अवंधारणा के आधार िवचार 

आधिुनकता क  समिुचत परेखा िनिमत करने के पीछे िकसी एक िवचार, िकसी एक दशन या 
िकसी एक यि व क  भिूमका नह  थी, वरन ् यह कई यि व , व दशन का सा यीकृत 

यास था। ऐसा नह  था िक ये िवचारक िकसी एक िब  पर सहमत थ,े बि क सामािजक 
प रि थितय  क  अिनवायता ने पर पर िवरोधी िवचार  को भी एक यगु िनिमत करने का आधार 
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दान कर िदया। इस अविध म राजनीितक, सामािजक, आिथक, धािमक एव ंसां कृितक े  
म अनेक िवचारधाराओ ंका आगमन हआ। सामािजक िचंतक  एवं दाशिनक मत  का भाव 
िह दी सािह य पर यापक प म पड़ा । यहाँ इस संबंध म संि  चचा उिचत होगी। 

1.3.3.1  अि त ववाद 

अि त ववाद का संबंध थम और ि तीय िव  यु  के उपरा त पैदा हई मानवीय सजगता या 
यि  क  वैयि कता या ‘यनूीकनेस’ क  विृ  से ह।ै अि त ववाद ऐसा दशन ह ैजो िजया 

जाता ह।ै सोरेन क कगाड, नी श,े काल जे पश, हेडेगर, गैि ल माशल, पा कल तथा सा  ने 
अि त ववाद को दाशिनक ऊँचाई दान क  । जसैा िक कहा गया अि त ववाद का संबंध 
बदली हई प रि थितय  से ह,ै िजसम मू य  का िवघटन होने के प ात् ‘ई र’ क  मृ य’ु क  
उदघोषणा ने मनु य को ु  व असहाय बना िदया। ‘आधिुनक ान’ - िव ान ने मनु य के ढ़ 
िस ा त  को खोखला िस  कर िदया । आइं टीन के सापे तावाद ने पुरान ेसारे ितमान  को 
उलट िदया. 

अि त ववाद म  ‘अि त’ मनु य के होने पर जोर देता है। इस दशन म कहा गया ह ैस य या गणु 
के पहले  अि त व होता ह।ै मनु य वही होगा जो अपने को बनाएगा। मनु य अपने यि व के 
साथ ामािणक ढंग से जीना चाहता ह।ै इस दशन म ‘म’ै के ‘म पन’ पर बल ह।ै दसूर  क  स ा 
इसीिलए ह ैिक ‘म’ क  स ा ह।ै जीवन के बुिनयादी  जैसे - वतं ता, अकेलापन जीवन, 
मृ य,ु दःुख , िनराशा, ास , अजनिबयत, अलगाव, िवंगित, िवड बना, अतंिवरोध, ऊब, 
समाज, यि व एव ं इितहास इ यािद पर अि त ववाद गहनतापवूक िवचार  करता ह।ै 
अि त ववाद उन सारे िन यवादी िस ा त  पर िच  खड़ा करता ह ैजो यि  को सीिमत 
बंधन  म बाँधते ह। सा  के अनसुार मनु य होने क  बिुनयादी शत - वतं ता ह।ै िक त ु यह 
वतं ता िव ोह, चनुाव, िनणय, ि या और दािय व बोध स ेबँधी हई ह।ै िह दी म योगवाद स े

अि त ववाद क  ित विन सनुाई पड़ने लगती ह,ै िक त ु ‘नयी किवता’ म असका यापक 
भाव पड़ा। छठ - सातव दशक म संपणू -िह दी सािह य के बड़े िह से को अि त ववाद न े
भािवत िकया था। 

1.3.3.2   मनोिव े षणवाद  

आधिुनकता को तािकक एवं वैचा रक आधार दान करन ेम मनोिव ेषणवाद का मह वपणू 
योगदान रहा ह।ै मनोिव ेषणवाद के व क िस मडं ायड ह ायड िस ा त के अनुसार 
सम त कलाओ ं के मलू म मनु य क  अतृ  एवं दिमत इ छाएँ काम करती ह। ायड के  
अनसुार मनु य क  चेतन से अिधक अवचेतन मनोविृ  भावी व असरकारक होती ह।ै ये कंुिठत 
अवचेतन विृ याँ कला के मा यम से उदा ीकृत होती ह । इसी म म ायड का व न - 
िस ा त भी काफ  चिचत हआ। उ  होने बताया िक मनु य के व न उसक  दिमत इ छाओ ंक  
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ही अिभ यि  ह। मनोिव ेषण िस ा त के अ य िवचारक  म एडलर, युंग, मकैडुगल, े म, 
होने, सलीवन, काड नर एव ं मागरेट मीड मखु ह। िह दी सािह य पर मनोिव ेषणवाद का 
यापक भाव पड़ा । अ ये, यशपाल, इलाच  जोशी, जैने , ‘अ क’, भगवतीचरण वमा, डॉ. 

दवेराज, नरेश महेता, मिु बोध पर मनोिव ान का यापक असर ह।ै 

1.3.3.3 मा सवाद 

काल मा स के दाशिनक - राजनीितक िवचार  को मा सवाद कहा गया ह।ै मा सवाद को 
समझने के िलए ‘क यिुन ट घोषणा प ’ आधार त भ ह।ै इसके अित र  मा स एव ंएगंे स 
ारा िलिखत ‘दास कैिपटल’ (पूँजी) भी मा सवाद को समझने म मह पणू भिूमका िनभाती ह।ै 

मा सवाद के अनसुार समाज का बिुनयादी आधार आिथक ह।ै सािह य, कला, राजनीित, धम, 
दशन, कानून आिद बुिनयादी आधार के ऊपरी ढाँचे (सुपर चर) ह। आिथक ढाचंे म 
प रवतन आने पर समाज के ऊपरी ढाँचे भी प रवितत हो जाते ह।ै प रवतन क  इस ि या को 
समझने के िलए मा स ऐितहािसक भौितकवाद का आधार हण करता ह।ै ऐितहािसक 
भौितकवाद म इितहास क  िविभ न मिंजल  - आिदम सा य यव था, सामतंीय णाली, 
पूँजीवादी यव था तथा सा यवादी यव था के आधार पर मा स समाज क  यवथा  करता ह।ै 
मा सवाद का यह िस  सू  ह ैिक अभी तक दाशिनक  न ेकेवल समाज क  या  या क  ह,ै 
अब समय ह ैउसे बदलने का ।  इस कार मा सवाद जीवन का ि या मक दशन ह।ै मा स न े
िलखा ह ैमनु य क  चेतना उसके जीवन को िनधा रत नह  करती , बि क मनु य का सामािजक 
अि त व ही उसक  चेतना को िनधा रत करता ह।ै लेिकन यह संबंध सरल - सीधा नह  ह,ै 
बि क ा मक संबंध ह।ै इसीिलए मा सवाद को ‘ ा मक भौितकवाद’ भी कहत े ह। 
ाट् क , े ट, एडोन , िगओख  लाइखानोव, जॉज लकुाच, लाक, िफशर, बजािमन, लिूसए 

गो डमन ने मा सवादी िस ा त  पर यापक प से िवचार िकया ह।ै िह दी सािह य का 
गितवादी सािह य मा सवादी दशन का ही सािहि यक पा तरण ह।ै िशवदन िसंह चौहान, 

अमतृराय, रांगेय राघव, यशपाल, रामिवलास शमा, मिु बोध, नागाजनु, ि लोचन  केदारनाथ 
अ वाल इ यािद िस  मा सवादी लेखक ह। 

अ यास   2 

क) िन निलिखत के सही उ र को िचि त क िजए - 

1. िकस दशन म ामािणक िज दगी के  को उठाया गया ह ै?  

( मा सवाद, मनोिव ेषववाद, अि त ववाद, भाववाद) 

2. िकस दशन म आिथक तं  को मखु माना गया ह?ै  
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(मा सवाद, मनोिव ेषववाद, अि त ववाद, बुि वाद) 

3. िकस दशन म मनु य के अवचेतन को मह वपणू माना गया ह?ै  

(मनोिव ेषववाद, अि त ववाद, मा सवाद, नवजागरण) 

4. िकस दशिनक ने समाज को बदलने क  बात पर बल िदया?  

( नी श,े सा , फायड, मा स ) 

2) िवक प म िदए गए श द  से र  थान क  पिूत क िजए ं

1.  िह दी सािह य म आधिुनकता .......................................... के मा यम से आया। (राजा 
राममोहन राय, भारते द ुह र , दयान द सर वती ) 

2. िह दी किवता का योगवाद .............................. दशन से भािवत रहा ह।ै (मा सवाद,                 
मनोिव ेषववाद, भाववाद) 

3. िह दी किवता का गितवाद .....................................दशन से भािवत रहा ह।ै 
(मा सवाद, नवजागरण, अि त ववाद) 

4. ................................ मा सवादी सािह यकार ह।ै (यशपाल, अ ये, इलाच  जोशी) 

 

1.4 आधुिनकता और रा ीय चेतना 

जसैा िक पवू म संकेत िकया गया िक 1850 क  ितिथ सिुवधाजनक होने के कारण तथा नवीन 
विृ य  को संकेत दान करने के कारण ायः िवचारक  ारा आधिनकता के थान िब द ुके 
प म वीकृत क  जा चकु  ह।ै िह दी आधिुनकता के जनक भारते द ुह र  का ज म वष भी 

यही ह ैअतः इसे भेदक ितिथ मानने म सिुवधा हो जाती ह।ै इसी म म सन ्1857 क  ाि त 
वह घटना ह ैजो राजनीितक चेतना तथा रा ीय चेतना क  ि  से िवशषे मह वपणू है। इस संदभ 
म आधिुनकता और रा ीय चेतना क  संि  चचा करना उिचत होगा। भारते द ुह र  का 
सािह य तो सीधे प म पनुजागरण क  अिभ यि  ह,ै इसके साथ ही महावीर साद ि वदेी, 
छायावादी आ दोलन, जयशंकर साद के नाटक, ेमच द का कथा - सािह य, रामच  शु ल 
क  आलोचना कृि याँ, रा ीय - सां कृितक आ दोलन, गितवादी सािह या दोलन यापक 

प म रा ीय चेतना क  ही सां कृितक - सािहि यक अिभ यि याँ ह। सािह य के संदभ म 
भारते द ुह र  ने सव थम जातीयता का समावशे िकया । जातीयता क  अिभ यि  ायः 
भारते द ुम डल के सद य लेखक  क  कृितय  म हआ ह।ै ‘िनज भाषा उ नित अह ैसब उ नित 
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कौ मलू ’ भारते द ुके जीवन का सू  वा य बना। ‘िनज भाषा’ क  अवधारणा ही जातीयता का 
संकेत दानकर रही ह।ै भारते द ुह र  का ‘भारत ददुशा’ तथा  ‘अधंरे नगरी ’ नाटक रा ीय 
बोध क  ही ित विनयाँ ह।ै “अधंाधुंध म यौ सब दसेा। मानह ँ राजा रहत िवदेसा ।। ’’ ××× 
“अं रेज राज सखु साज सब भारी/ पै धन िवदसे चिल जात इह ैअित वारी।।’’ जैसी पंि या ँ
िबना रा ीय चेतना के कैसे िलखी जा सकती थ । वदेशी व तुओ ंके ित जाग कता का काय 
यानी ित ा ’- प  भारते द ुह र  ने 24 माच 1874 ई. को ‘किववचन - सधुा’ म कािशत 
िकया था। इसी म म बालकृ ण भ  का िस  िनबंध ’सािह य जन समहू के दय का िवकास 
ह’ै तथा वयं भारते द ुका िस  बिलया या  यान ‘भारतो नित कैसे हो सकती ह ै? सश  
रा ीय ित विनयाँ ह। महावीर साद ि वदेी का भाषा  - सािह य प र कार क  िन पि  
अयो या िसंह उपा याय ‘ह र ओध’ तथा मिैथलीशरण गु  का सािह य ह।ै अगली कड़ी 
छायावाद यगु का सां कृितक जागरण ह।ै इसी युग म ेमच द का जातीय सािह य रा ीय 
सािह य बनता ह।ै जयशकंर साद के नाटक अपन ेपनु  थानवादी चेतना के बावजदू रा ीय 
चेतना को यापक िवमश के साथ उठाते ह। छायावाद के बाद तो ‘रा ीय - सां कृितक’ नामक 
एक आ दोलन ही चलता ह,ै जो सािह य म ऐितहािसक मह व रखता ह।ै वतं ता ाि  के 
प ात् रा ीय चेतना का पा तरण आधिुनकता के बौि क िवमश के प म हआ। बौि क 
िवमश ने णवाद, ामािणक अनभुिूत, भोगा हआ यथाथ, मानववाद, लघमुानव, न सलवाड़ी, 

ी - दिलत - आिदवासी िवमश, सं ेषण, समानानभुूित, िवरोधाभास, िवसंगित, िवड बना, 
िमथक, ितब ता, ासंिगकता, तनाव तथा ईमानदारी जसैे पा रभािषक को रा ीय चेतना का 
पश िदया। 

 

1.5 आधुिनकता और सा ह य 

आधिुनक काल से पूव सािह य का व प धािमक - आदशवादी - भाववादी झान  स े
संचािलत था । इस कार के सािह य म तक क  जगह ा और िव ास क  मखुता थी। 
लेिकन यह कहना िक म यकालीन का य म तक के िलए गुंजाइश नह  थी, अधरूा सच होगा। 
आचाय रामच  शु ल सरूदास क  गोिपयो क  तकशि  के कायल ह वह  हजारी साद ि वदेी 
और बाद के गितशील समी क कबीर से बड़ा तािकक रचनाकार िकसी दसूरे को मानते ही 
नह । िफर  यह ह ैिक कबीर, सरू के तक और आधिुनक किवय  के तक म या अतंर ह ै? 
जब हम आधिुनकता के संदभ म िवचार करते ह तो अिनवाय प से हमारे िवचार क  म 
वतमान बोध, मानवाद तथा तािककता अिनवाय प से जड़ुी हई होती ह।ै जो समी क या 
आलोचक कबीर को सबसे बडा तािकक िस  करना चाहते ह,ै उ ह मरण रखना होगा िक 
उनके तक क  िन पि  कहाँ होती ह ै? जबिक आधिुनकता क  पहली शत ह ैमानव कि त होना। 
तब समझ म आता ह ैिक म यकालीन चेतना और आधिुनक चेतना म या बिुनयादी अंतर ह।ै 
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इसीिलए सही अथ  म छायावाद के बाद के सािह य को ही आधिुनक कहा गया ह।ै िह दी 
सािह य के संदभ म जब हम आधिुनकता पर िवचार करते ह तो एक बात हम मरण रखनी 
चािहए िक पि म क  दाशिनक, सामािजक - सां कृितक, राजनीितक एव ंवै ािनक ि थितयाँ 
या भारत म भी उपल ध थ  ? पि मी सािह य म आधिुनकता का वशे सहज प म हआ, 

जबिक िह दी सािह य म इसका वशे वचैा रक यादा था। य िक आधिुनक प रि थितयाँ यहाँ 
बाद म आई,ं दशन - िवचार बाद म ेआया। भारतीय वचैा रक  म आधिुनकता का वेश बौि क 
यादा था, आनभुिूतक कम। अनायास  नह  िक ’नयी किवता’आ दोलन म इसीिलए 

‘ ामािणक अनुभिूत’ क  बार - बार बात उठाई गई ह।ै इसी के साथ ही ‘ईमानदारी’ एव ं‘भोगा 
हआ यथाथ’ क  बार - बार चचा इस बात का संकेत ह ै िक िह दी सािह य के आधिुनक 
िवचारक महससू कर रह ेथे िक उनक  बौि कता कोरी शु क बौि कता मा  न रह जाए । िह दी 
सािह य के इितहास म पर यान द आधिुनक काल का ार भ भारते द ु ह र  (1868 
रचनाकाल) से होता ह।ै भारते द ुयुग का ग  सािह य आधुिनक िवचार  का वाहक तो बना 
िक तु किवता म भि  - नीित - ृंगार जसै ेिवषय ही चिलत रह।े किवता जबिक संवेदना का 
वाहक यादा होती ह,ै िफर भी आधिुनकता का वशे िह दी म ग  के मा यम से ही हआ। प  
ह ै िक हमने आधिुनकता को वचैा रक प म ही हण िकया था। मिैथलीशरण गु , अयो या 
िसंह उपा याय, ‘ह रओध’ या वयं महावीर सार ि वदेी ने किवता म आधिुनकता को सीध े

प म हण नह  िकया। मिैथलीशरण गु , जो ि वदेी यगु के ितिनिध किव ह, ने रा  प रवार, 
धम, और शोिषत ी क  क णा को ही क  म रखा ह।ै गु  जी का महाका य ‘साकेत’ नारी 
क णा का नवजागरण वादी उ थान ह।ै कह सकते ह ैिक ि वदेी यगु तक सुधार वादी भावनाएँ 

फुिटत हो चकु  होती ह। कम - से - कम “हम कौन थ,े या हो गये ह ओर या ह गे अभी / 
आओ,ं िवचार आज िमल कर ये सम याय सभी ।’’ इस कार का नवजागरणवदी बोध आ 
चकुा था। यहा ँ एक बात मरण रखने क  ह ै िक हमारी रा ीयता समाज सधुार के मा यम से 

फुिटत हई ह।ै जबिक कई जगह देखा गया है िक रा ीयता के बाद समाज - सधुार क  भावना 
का ज म हआ ह।ै 

िह दी सािह य का छायावादी आ दोलन, िजसे कई आलोचक  ने ‘सां कृितक नवजागरण’ क  
सं ा दी ह,ै जो आधिुनक िह दी किवता का ‘ वण काल’ कहा गया ह ैतथा िजस का या दोलन 
म जयशकंर साद, सयूकतांत ि पाठी ‘िनराला’ , सिुम ान दन पंत तथा महादवी वमा, शािमल 
ह, म भी आधिुनकता को भारतीय संदभ  म ही अ य  प से हण िकया गया। साद 

यिभ ा दशन से भािवत ह, िनराला वेदांती ह, महादेवी वमा के ऊपर बौ  दशन का भाव 
ह ैतथा सिुम ान दन पंत भी रवी नाथ तथा अरिव द दशन से भािवत ह। इस आ दोलन क  

े  कृित ’कामायनी’ का समापन ‘आन द’ म होता ह।ै वह  िनराला क  े  रचना ‘राम क  
शि  पूजा’ का अंत “होगी जय , होगी जय ह ेपु षो म नवीन/कह दवेी हई ं राम के बदन म 
लीन। ’’ म। छायावाद के बाद रामधारी िसंह ‘िदनकर’ तथा ह रवशंराय ब चन क  किवता म 
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आधिुनकता के वर का मा यम भावकु िति या तथा आवगे बनकर रह जाता ह।ै सही अथ  
म आधिुनकता का वशे िह दी किवता म गितवादी आ दोलन तथा योगवाद स े होता ह।ै 
िह दी सािह य म अ ेय आधुिनकता के स चे तोता ह। आपने पि मी िस ा त  को अपन े
िववके के आधार पर जाँचा और उसे भारतीय संदभ दान िकया। ‘अपने - अपने अजनबी’ जैसे 
एकाध उप यास  को छोड़ िदया जाए तो अपने संपणू प म अ ये का सािह य आधिुनकता को 
भारतीय संदभ म िव ेिषत करता ह।ै ‘साँप’ , ‘सोनमछली’ जैसी किवताए ँआधिुनक स यता 
क  िवसंगितय  का सटीक या यान करती ह। इसी कार इितहास एव ंकाल का ासद बोध 
बड़े ती  प म धमवीर भारती के ‘अधंा यगु’ एव ं‘कनिु या’ म िचि त हआ ह।ै इसी म म 
िमथक  का सजना मक आधिुनक योग कँुवरनारायण के ’आ मजयी’ , नरेश महेता के ‘संशय 
क  एक रात’ , भारतभषूण अ वाल के ‘अि नलीक’ जैसी रचनाओ ं म य  हआ ह।ै 
समसाियक जीवन क  िव ुपता ‘आ मह या के िव ’ से होती हई ‘हसॅो, हसॅो, ज दी हसॅो’ 
तक चली जाती ह। रधवुीर सहाय के उपरो  रचनाओ ंम सामािजक एव ंराजनीितक िवसंगित 
एव ंिव ुपता को बखबूी उभारा गया ह।ै आधिुनकता को सामािजक धरातल दान करने का ेय 
मा सवादी किवय  को ह ै । आधिुनक जीवन के अतंिवरोध  पर नागाजनु न े कई े  यं य 
किवताए ँ िलखी ह। मिु बोध क  किवता सामािजक - राजनीितक अधंकार को फटेसी, 
िदवा व न, दःु व न, तीका मकता के मा यम से कट करती ह।ै भारतभषूण अ वाल क  ‘म ै
और मरेा िप  ’ जैसी किवताए ँ यं य प म युगीन िव ुप को उभारती ह।ै उदाहरण व प ‘म ै
और मरेा िप ’ किवता दखे - 

“जब म द तर म  

सहब क  घटंी पर उठता - बैठता ह,ँ 

मरेा िप   

नदी िकनारे वंशी बजाता रहता ह!ै’’ 

अनभुव क  सघनता के साथ ही मनु य और कृित का संि  प शमशरे बहादरु िसंह क  
किवता म िमलता ह।ै कृित मनु य और अनभुव क  सघनता को य  करती शामशरे क  
किवता दखे - 

“एक पीली शाम  

पतझर का रा अटका हआ प ा 

×     ×        × 

अब िगरा अब िगरा वह अटका हआ आसँ ू
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सां य - तारक - सा  

अतल म । ’’ 

आधिुनक समाज क  िवषय ि थित को य  करती भवानी िम  क  किवता ’गीतफ़रोश’ दखे - 

“जी हाँ हजरू , म गीत बेचता ह ँ, 

म ैतरह - तरह के गीत बेचता ह ँ 

×     ×        × 

“जी, लोग  ने तो बेच िदए ईमान ्, 

जी, आप न ह  सनु कर यादा हरैान - -’’ 

यगु क  िवषमता को केदारनाथ िसंह ने अपनी किवता ’फक नह  पड़ता म पकड़ा ह।ै 

“पर सच तो यह ह ै

िक यहाँ या कह  भी फक नह  पड़ता। 

तुमने जहाँ िलखा ह ै‘ यार’ 

वहॉ िलख दो - ‘सड़क’ 

फक नह  पड़ता। 

मरेे यगु का महुावरा ह ै 

फक नह  पड़ता।” 

आधिुनकता क  अव था अवसाद से होते हए कह  - कह  अराजकता तक पहचँ जाती ह।ै 
राजकमल चौधरी, कैलाश बाजपेयी, धिूमल, जगदीश चतुवदी, याम परमार, सौिम मोहन इस 
धारा के किव ह। इ ह पूणतः अराजकतावादी कहना अनिुचत होगा। इनके िव ोह क  
अितशयता मोहभगं से होते हए अवसाद तक चली जाती ह।ै इनके किवता के क  म िव ोह ही 
ह।ै राजकमल चौधरी क  किवता क  पंि  देख - 

सबके िलए, सबके िहत म अ पताल चला गया ह ै

राजकमल चौधरी 
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िलखने - पढ़न,े गाँजा - अफ म - िसगरेट पीने 

मरने का अपना एकमा  कमरा बंद करके 

दोपही िदन के पसीन,े पेशाब, वीयपात  

मटमलेै अधँरे म लटेे हए - 

धऑु ोध दगुिधयाँ पीते रहने के िसवा 

िजसने को बड़ा काम नह  िकया अपनी देह 

अथवा अपनी चेतना म  

यव था क  िवसंगित का िच  कैलाश बाजपेयी क  किवता म देख - 

“र  और बादल/सप और िततिलयाँ / य  और वे या/सबको एक साथ जोड़ जाता ह/ँ मझुे 
कोई और नाम/ और नाम दे दो ! ’’  

×     ×        × 

“म ै दखेता ह ँ / कुछ लकड़ब धे/ संसद से िनकल कर/ पहचँ गए रखैल के / और उधर कोई 
सकुरात रोज -/अधंा हो जाता ह ैस खचे िखजते हए जले के ।’’ 

यव था क  िवसंगित पर सबसे तीखा और आ ामक यं य धिूमल क  किवता म िमलता ह।ै 
धिूमल क  मु यिचंता किवता को साथक व ब बनाने क  ह ै । इसीिलए व े यव था प रवतन 
को आव यक मानते  ह य िक आधिुनक यव था तो 

‘अपने यहॉ संसद -/ तेली क  वह घानी ह/ै िजसम आधा तेल ह/ै और आधा पानी ह।ै’  

×     ×        × 

‘लहलहाती हई फसल ........... / बहती हई नदी .............. / उड़ती हई िचिड़यॉ ........ / यह 
सब , िसफ, तु ह गगँा करने क  चाल ह।ै’ 

उपरा  संि  उ रण  के मा यम से कहा जा सकता ह ैिक आधिुनकता बोध ने िह दी सािह य 
को नये तेवर दान िकया ह।ै यं य , श द  का संयोजन िवराम िच  का मखुर योग, श द  क  
िमत ययता, िबंब  और तीक  का साथक योग, भाषा और प के ित सजगता, सामािजक - 
राजनीितक यथाथ क  िवसंगित, अतंिवरोध का अकंन, आधिुनक पा रवा रक एवं सामािजक 
मनः ि थितयॉ जैसे णवाद, अि त  ववाद का अकंन इ यािद के संबंध म आधिुनक सािह य ने 
सजगता का प रचय िदया ह।ै यहाँ इसक  एक संि  परेखा मा  तुत क  गई ह।ै 
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अ यास  3) 

क) िन निलिखत म सही िवक प का चनुाव क िजए. 

1. िन निलिखत म ेसे कौन आधिुनकता का भदेक ल ण नह  ह?ै  

(आ था, तक, वतमानबोध, मानववाद ) 

2. िह दी के िकस का या दोलन म ‘ ामािणक अनुभिूत क  बात उठाई गई ह?ै  

(छायावाद, भि काल, नयी किवता, गितवाद) 

3. िह दी सािह यम आधिुनक काल का ार भ होता ह?ै (1900, 1950, 1850, 1920 ) 

4. भारते द ुयगुीन किवता के िवषय थ?े (भि , यं य, यव था यथाथ िवसंगित) 

5. आधिुनक िह दी किवता का ‘ वणकाल’ िकसे कहा गया ह?ै  

( गितवाद, योगवाद, नयी किवता, छायावाद ) 

2) ‘क’ और ‘ख’ वग म िदए गए श द  का सही िमलान क िजए :-  

  ‘क’    ‘ख’ 

(1) भारते द ुह र    अपने - अपने अजनबी  

(2) मिैथलीशरण गु    भारत ददुशा  

(3) जयंशकर साद   फटेसी िश प   

(4) गजानन माधव ’मिु  बोध’  साकेत 

(5) ’अ ेय’    यिभ ा दशन 

 

1.5 सारांश 

 अपने वतमान प म िह दी भाषा एवं सािह य का इितहास लगभग 1000 वष परुाना 
ह।ै उसम भी खड़ी बोली िह दी का इितहास सन ्1857 के बाद शु  होता ह।ै 
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 भारतीय आधिुनकता राजा राममोहन राय के सामािजक सुधार  के मा यम से आया/ 
भारते द ुह र  ने आधिुनकता को सािहि यक धरातल दान िकया। 

 आधिुनकता को सां कृितक ि  से नवजागरण या पनुजागरण भी कहा गया ह।ै 
पनुजागरण को प रभािषत करते हए कहा गया ह-ै ‘पनुजागरण दो जातीय संसकृितय  
क  टकराहट से पैदा हई वैचा रक ऊजा का नाम ह।ै’ यहॉ दो जातीय सं कृितय  से 
ता पय यूरोपीय इसाई संसकृित और भारतीय सं कृित ह।ै 

 आधिुनक का शाि दक अथ ह ै- इस समय, स ित, वतमान काल, हाल का , नया, 
वतमान समय का । इस ि  से वतमान काल म िलख ेगये एव ंवतमान चेतना से यु  
सािह य को ही हम आधिुनक सािह य कह सकते ह। 

 आधिुनकता के भेदक ल ण ह - वचेतनता, तक का आ ह, मानव क ीयता, 
अस दाियक ि कोण एव ंिवचार - बिु  का आधार । 

 िह दी सािह य म आधिुनकता का वशे भारते द ु ह र   के मा यम से होता ह।ै 
भारते द ुह र   ने सािह य को समाज क  गित से जोड़ां भारते द ुह र   ने सबसे 
पहल ेघोषणा क  – ‘िनज भाषा उ नित अह,े सब उ नित को मलू ’ । सन ्1873 म 
भारतेनद ुने िह दी भाषा के बदलते व प को ल य करके िलखा - िह दी नये चाल म 
ढली 

 आधिुनकता िह दी सािह य पर अि त ववाद, मा सवाद, एव ं मनोिव ेषणवाद का 
यापक भाव पड़ा। अि त  ववाद ने मनु य के होने पर जोर िदया । जीवन के बुिनयादी 

  - वतं ता, अकेलापन, जीवन, मृ य ु , दःुख, िनराशा , ास, अजनबीपन, 
अलगान, िवसंगित, िबड बना, अतंिवरोध , ऊब इ यािद पर अि त ववादी सािह य ने 
संवदेनापवूक िवचार िकय। मनोिव ेषण ने मानव मन क  सजुना मकता एव ं यि व 
पर बल दकेर सािह य को दखेने क  नई ि  दान क  । मा सवाद ने सािह य को 
सामािजक ितब ता से जोड़ा। 

 

1.7  श दावली 

 पनुजागरण - पवू समृ  पर परा का रचना  मक मरण 

 सामतंवाद - कृिष - राजा कि त दशन  

 वचेतनता - वयम ्को जानने क  ती  उ कंठा 
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 औ ोिगक स यता - कल - कारखाने या मशीनीकृत यव था 

 एकरसता  - जीवन - समाज म जीवतंता का अभाव 

 िमथक स य  - क पना का िमि त प 

 सापे तावाद  - आइं टीन का वै ािनक िस ा त, हर यि  - 
व तु का एक दसूरे से संचािलत होना, 

 दिमत इ छा  - अव  भाव 

 अवचेतन  - मन के अदंर िछपे गढ़ू भाव 

 उदा    - यापक, े  ठ भाव 

 कामा या म  - काम और अ या म का संयोग काम के मा यम से 
अ या म 

  

1.8  अ यास  के उ र 

अ यास  1) (क)  (1) - राजा राममोहन राय (2) - भारते द ुह र  (3) - दो  

(4) – मानव (5) - 1850 ई. 

अ यास शन 2) (क)  (1) – अि त ववाद (2) – मा सवाद (3) -मनोिव ेषणवाद        

(4) - मा स 

(ख)  (1) - भारते द ुह र  (2) – मनोिव ेषणवाद (3) - मा सवाद 

       (4) - यशपाल 

अ यास  3) (क)  (1) – अि था  (2) - नयी किवता (3) - 1850 

(4) – भि  (5) - छायावाद 

(ख)  (1) - भारत – ददुशा  (2) – साकेत  (3) - यिभ ा 

        (4) - फटेसी िश प  (5) - अपने - अपने अजनबी 
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1.9 सदंभ थ सूची 

1. शु ल, रामच , िह दी सािह य का इितहास, नागरी चा रणी सभा। 

2. िसंह, ब चन, िह दी आलोचना के बीच श द, वाणी काशन। 

3. चतवुदी, राम व प, िह दी सािह य और संवेदना का िवकास, लोकभारती काशन। 

4. िसंह, ब चन, आधिुनक िह दी सािह य का इितहास, लोकभारती काशन। 

5. िसंह, ब चन, िह दी सािह य का दसूरा इितहास, राधाकृ ण काशन। 

 

1.10 सहायक/ उपयोगी पा य साम ी 

1. वमा, (सं) धीरे , िह दी सािह य कोश भाग 1, ानम डल काशन। 

2. शमा, रामिवलास, अ था और सौ दय। 

 

1.11 िनबंधा मक   

1. आधिुनकता क  पृ भिूम का वणन क िजए। 

2. आधिुनकता से भािवत िह दी सािह य का संदभ प  कर। 

3. आधिुनकता के वौचा रक आधारको प  क िजए। 
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इकाई मुख का य आंदोलन प रचय एवं 

आलोचना 
इकाई क  परेखा 
2.1  तावना  
2.2 उ े य 
2.3 मुख का य आ दोलन: प रचय एवं आलोचना 

2.3.1 मुख का य आ दोलन: काल िवभाजन एवं नामकरण  
2.3.2 मुख का य आ दोलन क  पृ भिूम  

2.4 ाचीन िह दी किवता  
2.4.1 आिदकालीन किवता  

2.4.1.1 काल िवभाजन - नामकरण 
2.4.1.2 िविभ न का य धाराएँ 

2.4.2 भि कालीन किवता 
  2.4.2.1 िनगणु किवता 

2.4.2.2 सगणु किवता 
2.4.3 रीितकालीन किवता 

  2.4.3.1 िविभ न वग करण 
  2.4.3.2 नामकरण 
  2.4.3.3 विृ याँ 
2.5 आधिुनक िह दी किवता: वतं ापवू 
 2.5.1 काल िवभाजन 
 2.5.2 नामकरण 
 2.5.3 मुख का या दोलन 
2.6 आधिुनक िह दी किवता: वतं ता प ात्  
 2.6.1 काल िवभाजन - नामकरण का औिच य 
 2.6.2 मुख का या दोलन: वि  
2.7 सारांश 
2.8 श दावली 
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2.9 अ यास  के उ र 
2.10 संदभ थ सचूी  
2.11 सहायक/ उपयोगी पाठ साम ी 
2.12 िनब धा मक     

 

2.1  तावना 

इस पाठ्य म क  िपछली इकाईय  – ख ड  म आप िह दी किवता और किवय  के बारे म 
िव तार से पढ़ चुके ह। ाचीन काल से लेकर आधिुनक यगु तक के मह वपणू किवय  के बारे म 
आपने पढ़ा। आपने ाचीन एवं नवीन किवता के बारे म ेभी पढ़ा। इस इकाई म आप संपणू िह दी 
किवता के िवकास म को देखेग।े इसी इकाई म आप संपूण िह दी किवताके काल िवभाजन , 
नामकरण एवं विृ  का अ ययन करगे। िह दी सािह य का इितहास मु य प से िवकासनशील 
मनोविृ य  से संचािलत रहा ह।ै यरूोपीय समाज म एक ही जागरण ( रनैसो) रहा ह ै जबिक 
भारतीय समाज म भि  आ दोलन, पनुजिगरण एवं रा ीय आ दोलन संबंधी कई जागरण रह े
ह। भारतीय सािह य सां कृितक प सं अ य त समृ  रहा ह,ै िजसका पता हम िह दी सािह य 
दतेा ह। यहाँ हम िह दी किवता के संदभ म भारतीय इितहास - सं कृित एव ं उसक  जातीय 
चेतना को समझने का यास करगे। िह दी सािह य ार भ स ही अपनी समतापूण िवचारधारा स े
जटुा रहा ह।ै आिदकालीन सािह य अपनी िकन िवशेषताओ ंके कारण िविश  ह ै? भि कालीन 
सािह य के उदय क  पृ भिूम या ह ै? भि कालीन सािह य के बाद रीितकालीन सािह य य  
आया तथा आधिुनक िह दी सािह य का मु य विृ याँ या थी? इन सभी  का स यक् 
उ र हम तभी िमल सकता ह ैजब हम संपणू िह दी किवता के िवकास म एवं उसक  विृ य  
को समझ । 

 

2.2 उ े य 

एम. ए. एच. एल. -103 क  यह दसूरी इकाई ह।ै यह इकाई मखु का या दोलन: प रचय एव ं
आलोचना से संबंिधत ह।ै इस इकाई को अ ययन के बाद  आप - 

 िह दी किवता के काल िवभाजन से प रिचत हो सकगे। 

 िह दी किवता के नामकरण के आधार को समझ सकगे। 

 िह दी किवता के मखु का या दोलन क  पृ भिूम को समझ सकगे। 
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 ाचीन िह दी किवता क  मखु िवशेषताओ ंको समझ सकेग।े 

 ाचीन और आधिुनक किवता का अतंर समझ सकगे।  

 आधिुनक िह दी किवता के आधार ययो को समझ सकगे। 

 आधिुनक िह दी किवता के कालिवभाजन एवं नामकरण को जान सकगे।  

 आधिुनक किवता के मखु का यआ दोलन क  मखु िवशेषताओ ं का अ ययन कर 
सकगे। 

 िह दी किवता के पा रभािषक श दाविलय से प रचय ा  कर सकगे। 

 िह दी किवता क  सामािजक एवं जातीय चेतना को समझ सकग।े 

 

2.3 मखु का य आ दोलन: प रचय एवं आलोचना 

िह दी किवता का इितहास गितशील जीवन चेतना का तीक ह।ै 1000 वष के लगभग से 
ार भ हई िह दी किवता आज विैव य एव ं गितशील चेतना का पयाय ह।ै हजार वष  के समय 

म िह दी किवता ने िविभ न व प  हण िकये ह।ै इस बीच िव  इितहास एवं भारतीय इितहास 
म काफ  प रवतन आ चुका ह।ै स यता-सं कृित म आमलूचलू प रवतन उवि थत हो चुके ह। 
फलतः जीवन मू य और पु षाथ  का साम ती व प  भी प रवितत हआ ह।ै सामतंवाद के 
बाद आधिुनक काल, आधिुनकतावाद एवं उ र-आधिुनकतावाद तक क  ि थितयाँ आ चुक  
ह। भारतीय समाज भी आज युगसंिधके मोड़ पर खड़ा ह। एक और सामतंी समाज ह,ै दसूरी ओर 
आधिुनक एवं उ र आधिुनक समाज । ऐसी ि थित म अतंिवरोधी ि थित का आना वाभािवक 
ह। भारतीय समाज के इस बदलाव को िह दी किवता ने बखबूी िचि त िकया ह।ै आग े के 
िब दओु ंम हम इस बदलाव पर िव तार से चचा करेग।े उसके पवू आइए हम िह दी किवता के 

मखु का य आ दोलन के काल िवभाजन एवं नामकरण क  सम या से अवगत ह । 

2.3.1  मुख का य आ दोलन: काल िवभाजन एवं नामकरण 

जैसा िक रेनवेलेक ने कहा ह ै िक इितहास मलूतः मू यांकनपरक होतर ह ै। तय ह ैिक इितहास 
का मलू व प आलोचना मक तेवर से ही िवकिसत होता ह।ै लेिकन जब हम इितहास लखेन 

ार भ करते ह तो हमारे सामने यह सम या उपि थत होतीह ैिक इितहास लेखन का अधार िकसे 
बनाय? अथात् हम िकस साम ी का चयन कर और िकसे छोड़े ? इितहास म सारे त य - 
घटनाए ँयानी सब कुछ ह ैलेिकन सब कुछ इितहास नह  ह।ै इितहास म त य-घटनाए ँ आधार 
साम ी का काय करती  ह।ै व तुतः इितहास म तीन मु य ि याए ँकाम करती ह। िवषय चयन, 
चयिनत िवषय का िव ेषण एव ंउसका देश-कालगत संदभ म मू यांकन । इन तीन िब दओु ंके 
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आलोक म िविभ न इितहासकार अपने इितहास को तुत करता ह।ै हर लेखक का िव ेषण - 
मू यांकन उसक  जातीय चेतना प रवशे से िनयंि त होता ह,ै इसिलए हर इितहास दसूरे इितहास 
से िभ न हो जाता ह।ै शायद इसीिलए देश-काल प रवतन के बाद इितहास के मू लांकन करने का 
औजार बदल जाता ह। 

िव ेषण करने क  ि  बदल जाती ह ैओर मू यांकन के िन कष पहले से िभ न हो जाते ह।ै 
इितहास का यह िनयम सािह य के इितहास पर लाग ूहोता ह।ै िह दी सािह य िवशषेकर किवता 
के िविभ न आ दोलन के काल िवभाजन एव ं नामकरण म मतविैभ नता के पीछे उपयु  
िस ा त ही काम कर रहा ह।ै िह दी किवता के काल िवभाजन के संदभ म पहली सम या यह 
उ प न होती ह ैिक िह दी सािह य का ांरभ कब से मान ? सातव  शाता दी से या 10 - 11व  
शता दी से ? नामकरण के पीछे िकस कारण को आधार बनाय ? या काल िवभाजन एव ं
नामकरण क  िनिववाद प से तुत िकया जा सकता ह ै? इन  पर यावहा रक प से हम 
आगे अ ययन करगे। यहाँ हम िह दी किवता के मखु का य आ दोलन के काल सीमाकंन एव ं
नामकरण क  परेखा का अ ययन करगे। 

िह दी का य आ दोलन सीमांकन  नामकरण 

आिदकाल - 1000 -1400 ई.  - वीरगाथाकाल समेत कई नामकरण 

भि काल - 1400 - 1650 ई. - भि काल/धािमक पनजागरण 

रीितकाल - 1650-1850 ई.  - ृंगार काल’ समते कई नामकरण 

आधिुनक काल - 1850- से अब तक- पनुजागरण समेत कई नामकरण 

 

आधिुनक काल के बाद िह दी किवता म कई मोड़ आ चकेु ह। वचेतनता क  विृ  ने ि ता 
को ज म िदया। फल व प िह दी किवता म भी बदलाव के िच  देखने को िमलते ह। िजनक  
संि  परेखा इस कार हम दखे सकते ह। 

पनुजागरण काल  - 1850-1900 

जागरण - सधुार काल - 1900-1920 

छायावाद  - 1920-1936 

गितवाद  - 1936-1942 

रा ीय-सां कृितक - 1935-1942 
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हालावाद  - 1935-1942 

योगवाद  - 1943-1951 

नयी किवता  - 1951-1959 

अ- किवता  - 1960-1964 

मोहभंग क  किवता - 1965-1975 

जनवादी किवता  - 1975-1990 

समकालीन किवता - 1990 से अब तक  

 

2.3.2 मुख का य आ दोलन क  पृ भूिम 

जैसा िक पवू म आपने पढ़ा िक िह दी का य युग-संदभ के अनसुार प रवितत - प रवि त होता 
रहा ह।ै िह दी किवता आ दोलन के िविभ न मोड़ इस बात क  सूचना देते ह।ै हर यगु-समाज-
स ंकृित अपनी ऐितहािसक आव यकताओ ंक  देन होतो ह। इसीिलए अपने योगदान के प  चात 
व ेदसूरे व प को हण कर लतेे ह।ै यह मानव स यता-सं कृित क  िवकास ि या है। हर यगु-
सािह य अपने िपछले यगु क  िति या म अि त व हण करता ह।ै यह पर परा मश: चलती 
रहती ह।ै समाज-सािह य का यह ा ा मक संबंध चलता रहता ह।ै आचाय रामच  शु  ल ने 
समाज-सािह य क  इस अ यो याि ता को ल य करके िलखा ह ै - “जब िक येक दशे का 
सािह य वहाँ क  जनता क  िच विृ  का संिचत ितिबंब होता ह ैतब यह वाभािवक ह ै िक 
जनता क  िच विृ  म प रवतन होता के साथ सािह य के व प म भी प रवतन होता चला 
जाता ह।ै ’’ (िह दी सािह य का इितहास) हम समझ सकते ह िक िकसी भी सािह य-आ दोलन 
क  िनिमत म सामािजक-ऐितहािसक, धािमक-सां कृितक पृ भिूम मु य भिूमका िनवाह करती 
ह।ै आइए यहाँ हम िह दी किवता के िविभ न मोड़  क  पृ भिूम जानने का यास कर। 
आिदकालीन सािह य का िनमाण काल 7 व  से चौदह व  शता दी के बीच का ह।ै यह समय 
भारतीय इितहास म क ीय स ा, क ीय िवचार, क ीय सािह य िस ा त के अ वीकार का युग 
ह। हषव न के प ात् कोई भी िह द ू रा य बड़े भ-ूभाग पर शासन नह  कर सका। 11 व  
शता दी म मिु लम स ा के थापना ने ि थित और िवकट कर दी। य िक अपने ारंिभक िदन  
म उनका ल य मिंदर  - खजान  को लटूना ही था। दशन के े  म शकंराचाय के अ तै दशन के 
प ात् कोई भी मौिलक दाशिनक नह  हआ जो भारतीय िचंतन को नयी िदशा दे पाता। दशन के 

े  म अराजकता या त होने लगी थी। बौ  दशन के िवकृत प  व यान के तं वाद ने 
शरी रक सुख को ही क ीयता दान क । थाप य िश प  म िह द ू- बौ  धम क  ित प ा 
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म खजरुाहो-कोणाक के मिंदर म संभोग के य िनिमत िकये जाने लगे थे। सािह य-िस ा त म 
व ोि  - रीित - अलंकार- रस - विन िस ा त के बीच यह होड़ चल रही थी िक का य क  
आ मा या ह ै ? ऐसी ि थित म आिदकालीन सािह य िनिमत हआ। वाभािवक था िक 
आिदकालीन सािह य, अिनिद  विृ , धारण करता। आिदकालीन सािह य क  िविभ न 
का यधाराए ँ जैसे रासो सािह य, जैन सािह य, िस -नाथ सािह य, लौिकक सािह य इ यािद 
क ीय तर पर क ीय िवचारधारा के अभाव क  ही ित विनयाँ ह।ै 

भि काल तक भारत म न केवल मिु लम स ा थािपत हो चुक  थी, बि क िह द-ुमिु लम 
क रता सां कृितक तर पर कम भी होने लगी थी। आचाय रामच  शु ल ने िलखा ह ै िक 
शासक  क धरातल पर नह  िक तु सामा य जनता राम-रहीम का एकता मान चकु  थी। 
भि कालीन सािह य म सू म प से भारतीय समाज क  िवसंगितयाँ िचि त हई ह। भ  किव 
एक ओर तो सांकेितक ढंग से अपने समय को अिभ य  कर रह ेथ,े वह  दसूरी ओर समाज क  
सम या का रचना मक या यान भी तुत कर रह ेथ।े कबीर क  भि  केवल आन द ा  
करने वाली भि  नह  ह,ै बि क पंडा-मु ला को फटकारने वाली समतावादी उि  भी ह।ै 
जायसी केवल रह यवादी किव नह  ह ैबि क उनक  किवता ी पीड़ा एव ंसा पदाियकता से 
इतर वकैि पक समाज क  आकां ा भी ह। सूरका गो-लोक िच ण, रासलीला सामंती जकड़न 
से मिु  का यास ही तो ह।ै उसी कार तलुसीदास एक ओर जहाँ ’किवतावली’ म अपने 
समसामियक यथाथ को िनिमत कर रह ेथ,े वह  दसूरी ओर रामरा य क  प रक पना भी कर रह े
थे। किवतावली क  पंि  - खतेी न िकसन को, िभखारी को न भीख । बिनस को बनी नह , 
चाकर करे न चाकरी । सीधमान स च कह ै एक एकन स , कहाँजाई का करी.......’’ सामतंी 
उ पीड़न क  पराका ा को ही तो य  कर रही ह। मीरा का िवयोग ी -क णा का ही तो 

ा या यान ह।ै रहीम के नीित वचन अनीित पणू समाज क  सांकेितक अिभ यि  ही ह । कहा 
जा सकता ह ै िक भि कालीन सािह य क  पृ भिूम म सा दाियकता, सांमती घटुन एव ं
अनीितपणू समाज ही ह, िजसक  िति या म े  सािह य क  रचना संभव हो पाई ह।ै  

 रीितकालीन सािह य राजनीितक ि थरता के वातावरण म िनिमत हआ ह। रीितकालीन 
सािह य क  पृ भिूम म मगुलकालीन ि थरता, सं कृित - ाकृत क  ृंगा रक पर परा, सं कृित 
का यशा  क  ल बी पर परा, राजाओ ं क  िनि ंतता म उपभोग क  ओर आकृ  होना, 
उइ यािद व ेकारण काम कर रह ेथ,े िजसने रीितकालीन सािह य को ज म िदया। आधिुनक काल 
अपनी चेतना, मनोविृत , व प एव ं तुतीकरण म  म यकालीन समाज से िभ न समाज रहा ह।ै 
म यकाल के क  म आ था, िव ास, ई र, मानवतावाद रह ेह जबिक आधिुनकतावाद के के  
म तक, मानववाद, बुि वाद, यि वाद, रह ेह। वतमान बोध, वचेतना क  विृ  एवं ि ता 
आधिुनक यगु क  पहचान ह।ै कहने का ता पय यह ह िक म यकालीन मू य ई र कि त थ,े 
जबिक आधिुनक समाज के मू य यि  और तक कि त बने। यरूोपीय पनुजागरण से उ प न 
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वचैा रक - सामािजक ऊजा, ान - िव ान के आलोक म नये स य के अ वषेण ने आधिुनक 
सािह य के उ प न होने म मखु भिूमका िनभाई। 

अ यास  1) 

क) स  य/ अस  य बताइए :-  

1. िहदंी सािह य का इितहास 2000 वष का ह।    

2. इितहास म िवषय चयन ारंिभक काय ह।ै     

3. आिदकाल का समय 1000-1400 ई0 तक का ह।    

4. रीितकाल को ृंगार काल भी कहा गया ह।ै     

5. भि काल के अवा तर िवभाजन नह  िकए गए ह।    

ख) नीचे िदए गए समहू  का सही िमलान क िजए। 

का य आ दोलन   नामकरण 

1. व छ दवाद    पनुजागरण 
2. रीितकाल   छायावाद 
3. भि काल   वीरगाथा काल 
4. आिदकाल   धािमक पनुजागरण 
5. आधिुनककाल   गृांर काल 

  

2.4 ाचीन ह  द  क वता  

ािचन सािह य या कह िक िहदंी किवता को समझने के िलए प  प से दो िवभाजन करने का 
चलन रहा ह।ै ािचन किवता एव ंआधिुनक किवता। इस िवभाजन का आधार यह ह ैिक ाचीन 
किवता और आधिुनक किवता के िवषय िन पण एव ं ितपादन म काफ  अ तर ह। ाचीन 
किवता के िवषय िन पण म ृंगार, भि , नीित, वीरता जैसे त व रह ेह वह  आधिुनक किवता 
के िवषय िन पण म सामािजक सधुार, सौ दय, कृित, िव ोह, बौि कता, सामािजक 
सम याओ ंपर िवमश, वग - वैष य का िच ण जैसे त व रह े ह।ै ाचीन किवता के ितपादन या 

तुतीकरण का तरीका भी आधिुनक किवता से िभ न रहा ह। ाचीन किवता दोहा, चौपाई, 
सोरठा, सवयेा, घना री, किव , पद, जैसे छ द  म रची गई ह।ै प  प से ाचीन िहदंी किवता 
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आधिुनक किवता से िभ न रही ह।ै ाचीन किवता के अंतगत आिदकालीन एव ं म यकालीन 
किवताओ ंको समािव  करते ह। आिदकालीन सािह य पर आगे हम िव तार से अ ययन करगे। 
म यकालीन सािह य के अंतगत भि काल एव ं रीितकाल क  गणना क  जाती ह।ै यहाँ हम 
यान रखना होगा िक आिदकाल , म यकाल तथा आधिुनक काल क  यह अवधारणा भारतीय 

इितहास के ाचीन काल, म यकाल एव ं आधिुनक काल से िभ न ह। डॉ0 धीरे  वमा तथा 
गणपितच  गु  जसै े अ येताओ ंने संपणू िहदंी म यकाल को एक ही मनोविृत का माना ह। 
वीरता -भि  - ंगार - नीित जैसे िवषय भि काल एव ंरीितकाल दोन  म रह ेह। हालािक दोन  
क  मलू चेतना म काफ  अतंर ह।ै ाचीन किवता क  मलूवत  चेतना को समझने के िलए हम 

मशः आिदकाल, भि काल एव ंरीितकाल का अ ययन करगे। 

2.4.1 आिदकालीन किवता 

‘आिदकाल’ िहदंी सािह य का ांरिभक काल ह।ै आिदकाल िहदंी सािह य का वह काल ह ै
िजससे आग ेआने वाले का या दोलन  के बीच अतंरिनिहत ह। भारतीय इितहास म यह समय 
भयानक प से उथल -पथुल का समय ह। भारतीय समाज वग, जाित, धम के प म बँटा हआ 
समाज ह,ै िजसम मिु लम आ मण ने और उथल - पुथल मचाई। आिदकालीन समाज को 
इसीिलए आचाय रामच  शु ल ने ‘ वतो याघात  का युग’ कहा गया ह।ै यानी आघात कई 

कार के ह। भारतीय इितहास का यह भाव िहदंी सािह य पर भी पड़ा। इसिलए िहदंी सािह य 
म िकसी एक िनि त विृ  का अभाव िमलता ह।ैइसी को ल य कार आचाय हजारी साद 
ि वदेी ने आिदकाल को ‘अिन  लोक विृत ’ का यगु कहा ह।ै आइए अब हम आिदकाल के 
काल िवभाजन नामकरण एव ंिविभ न का  य धाराओ ंका अ ययन करगे।  

2.4.1.1 काल - िवभाजन एवं नामकरण 

जैसा िक ारंभ म ही संकेत िकया गया िक आिदकाल के कालिवभाजन संबंधी दो प  मत रह े
ह। कुछ लोग आिदकाल का ारंभ सातव  शता दी से मानते ह तो कुछ 11 व  शता दी से। 
राहल सांकृ यायन, िम बंध,ु रामकुमार वमा, डॉ0 नगे  जैसे िव ान आिदकाल का सातव  
शता दी से मानते ह।’ जबिक आचाय रामच  शु ल, आचाय हजारी साद ि वदेी, डॉ0 
राम व प चतवुदी जैसे िव ान िह दी सािह य को लगभग 1000 ई0 से मानते ह। इस मत 
िभ नता का कारण यह  ह ैिक अप ंश सािह य को िहदंी सािह य म शािमल िकया जाये या 
नह । आचाय रामचं  शु ल यह जो मानते ह िक अपभंश सािह य क  चेतना का आिदकालीन 
सािह य पर भाव पड़ा, लेिकन याकरिणक संरचना के तर पर वह िभ न भाषा ह।ै आचाय 
रामचं  शु ल आिदकाल के समय को 993 ईसवी से 1318 ईसवी तक मानते ह। लगभग 
1000 ई0 के समय से िहदंी भाषा के िच  िदखने लगते ह। आिदकाल के सीमाकंन का  भी 
िववािदत ह।ै आचाय रामचं  शु ल आिदकाल क  समाि  1318 ईसवी मानते ह, डॉ0 
रमाशकंर शु ल ’रजाल’ 1343 ई0, डॉ0 राम व प चतुवदी 1350 ई0, गणपित चं  गु  
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1384 ई0, िम बंध ु1387 ई0, तथा हजारी साद ि वदेी 1400 ई0, को आिदकाल क  अिंतम 
ितथी िनधा रत करते ह। िव ापित का  भी अिनिणत ह।ै िव ापित का काल म 1380 से 
1460 ई0 के बीच िनधा रत िकया गया ह ैलेिकन विृत म म वे आिदकालीन मनोविृ  के ही 
ठहरते ह। यानी काल म से भि काल म और विृत क  ि  से आिदकाल म। लगभग 1350 
ई0 से भि कालीन विृ  का ारंभ होन ेलगता ह।ै महारा  के नामदेव क  रचनाए ँइसी समय 
जनता के बीच चिलत होने लगती ह। िहदंी सािह य म लगभग 1400 ई0 से भि कालीन 
रचनाए ँिमलन ेलगती ह। अतः भारतीयता क  ि  से 1350 तथा िहदंी भि  का य क  ि  स े
1400 ई0 से भि का य शु आत हम मानते ह। इसी ि  से आिदकाल क  अिंतम सीमा 
1400 िनधा रत क  जा सकती ह।ै 

 आिदकाल का नामकरण पया  िववािदत रहा ह।ै आिदकालीन सािह य क  विृ  क  
तरह इस पर प  प से कोई िनणय नही हो पाया ह।ै येक आलोचक ने अपने ि कोण के 
अनु प आिदकाल के नामकरण का यास िकया ह।ै यहा ँ हम मखु नामकरण का अ ययन 
करगे। 

नामकरण    नामकरणकता 

आिदकाल   - हजारी साद ि वदेी  

वीरगाथा काल   - रामचं शु ल 

बीजवपन काल   - महावीर साद ि वदेी 

िस  –सामंतकाल  - राहल सांकृ यायन  

चारण काल   - ि यसन 

संिधकाल एवं चारणकाल  - रामकुमार वमा 

अप शं काल   - ब चन िसंह 

वीरकाल    - िव नाथ साद िम  

 

 

आिदकाल संबधी िविभ न मत  म अ तर का कारण यह ह ैिक येक िव ान ने आिदकाल क  
विृत को अपने ि कोण स े िनधा रत िकया ह। िकसी के िलए आिदकाल के क  म रासो 
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सािह य ह ैतो िकसी के िलए िस  तथा नाथ सािह य । आइए अब हम आिदकाल के िविभ न 
का यधाराओ ंका अवलोकन कर। 

2.4.1.2 िविभ न का य धाराए ँ

आिदकालीन सािह  य, जैसा िक संकेत िकया गया था, िक क ीय विृ  का िनधारण करना 
किठन काय ह।ै आिदकालीन इितहास एव ं समाज क  तरह आिदकालीन सािह य क  एक 
कदीय विृ  िनधा रत नह  क  जा सकती । आिदकाल का सािह य कई धाराओ ंम िवभ  ह,ै 
िजसे हम इस आरेख के मा यम से समझ सकते ह।  

 

आिदकालीन सािह य 

 

रासो सािह य    जैन सािह य    िस  सािह य    नाथ सािह य    लौिकक सािह य    ग  सािह य 

जैसा िक हमने आरेख के मा यम से दखेा िक आिदकालीन सािह य के कई वग करण ह।ै 
आचाय रामचं  शु ल जहाँ रासो सािह य को क ीयता दान करते ह वह  राहल सांकृ यायन 
िस  सािह य को। इसी कार हजारी साद ि वदेी के िलए नाथ सािह य, गणपितचं  गु  के 
िलए जनै सािह य तथा िव नाथ साद िम  तथा राम व प चतवुदी के िलए रास  सािह य 
क ीय सािह य ह।  

 

अ यास  2) 

(क) उिचत श द का योग कर र  थान क  पिूत क िजए। 

1. ाचीन किवता का मु य त व ............................. रहा ह।ै 

2. आधिुनक किवता क  मलूवत  ेरणा .......................... रही ह।ै 

3. ाचीन किवता के अतंगत आिदकाल, भि काल एव ं.........................आते ह। 

4. संपणू म यकाल क  एक ही चेतना माना ह-ै ....................................ने। 

5. ’ वतो याघात  का यगु’ ..................................................को कहा गया ह।ै 
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(ख) स  य/ अस  य बताइए :-  

1. वीरगाथाकाल नामकरण भि काल का दसूरा नाम ह।ै   

2. आिदकाल नामकरण का ेय हजारी साद ि वदेी को ह।ै   

3. आिदकाल क  समय सीमा 1300 ई0 तक ह।ै   

4. बीजवपन काल नामकरण हजारी ि वदेी का ह।ै   

5. ’िस  साम त काल ’ नामकरण राहल सांकृ यायन का ह।ै   

 

2.4.2  भि  कालीन किवता 

सन ्1400 से 1650 तक के समय को िहदंी किवता म ‘भि का य’ कहा गया ह।ै इस समय के 
बीच किवता क  क ीय विृ  भि  िन पण क  रही ह।ै अ य विृतयाँ भी चलती रही ह 
लेिकन मु य विृ  भि  क  ही रही ह।ै भि काल को िहदंी सािह य का ’ वण काल’ कहा 
गया ह।ै िवषय क  गहनता एव ं तुतीकरण म यह सािह य िव -सािह य के समतु य ह।ै 
भि कान के काल िवभाजन एव ंनामकरण पर यादा िववाद नह  ह।ै ि यजन ने इसे ’प हवी’ 
शती का धािमक पनुजिगरण’ कहा ह ैतो आचाय रामच  शु ल ने ‘भि काल’ । भि काल 
को रामच  शु ल ने ‘िनगणु’ एव ं’समणु’ म िवभािजत िकया ह।ै िनगणु का य को पनुः शु ल 
जी ने ाना यी शाखा तथा ेमा यी शाखा म िवभ  िकया ह।ै उसी कार सगणु का य को 
रामभि  शाखा तथा कृ ण भि  शाखा म िवभािजत िकया गया ह। रामच  शु ल का यह 
िवभाजन थूल प  म वीकार का िलया ह।ै  

शाखाओ ंके नामकरण म थोड़ा संशोधन अव य हआ ह।ै ाना यी को डॉ रामकुमार वमा ने 
‘संत का य’ तथा ेमा यी को ‘सफू  का य ’ कहा ह।ै भि काल संबंधी िवभाजन को आपने 
पढ़ िलया । आइए अब हम िनगणु किवता तथा सगणु किवता पर संझेप म चचा कर। 

2.4.2.1 िनगुण किवता 

िह दी िनगणु किवता से ता पय उस किवता से ह ैिजसम ेकिवता म ई र के िनगुण व प को 
वीकार कर भि पणू रचनाए ँक  ह।ै िनगणु का ता पय यहाँ गणुहीनता से नह  बि क िनराकार 

से ह।ै िनगणु किवता के किवय  का मलू ल य समतावादी समाज क  थापना करना रहा ह।ै 
इसीिलए इस का यधारा म जाित-पाँित का ख डन, कुरीितय -बा आड बर  का पदाफाश, 
सादगी - स चा रता पर बल, अतं साधना पर बल, रह यावाद एवं ेम पर बहत बल िदया ह।ै 
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यह का यधारा ान क  अपे ा ेम को यादा मह व देती ह।ै िनगणु का यधारा के दो िवभाग 
आचाय रामच  शु ल ने िकया ह।ै  

यहाँ आइए हम ानमाग  का यधारा एव ं ेममाग  शाखा का अंतर समझ ल । िजस किवताधारा 
म ई र को ा  करने के िलए ान को आधार बनाया गया, उसे ‘ ानमाग  शाखा’कहा गया ह।ै 
यह नामकरण आचाय रामच  शु ल ने िकया ह।ै डॉ. रामकुमार वमा इस का यधारा को ‘संत 
का य’ कहते ह य िक इस का यधारा म ई र के सत् पी सा ा कार क  अनभुिूत क  बात 
कही गई ह।ै ानमाग  शाखा महारा  से होती हई िह दी म आई। ानदवे-नामदेव क  इस िनगणु 
का यधारा क  पर परा िह दी म ेकबीर के मा यम से कट हई। आचाय रामच  शु ल ने िह दी 
िनगणु किवता के व न का ेय नामदेव को िदया ह ैिक त ुिनिद  वतक कबीरदास जी को 
माना ह।ै इस शाखा म कबीरदास, नानक, पीपा, ध ना, मलकूदास, सु दरदास, रैदास, दाद,ू 
र जब, सहजोबाई, सरुस र इ यािद क  गणना क  जाती ह।ै कबीरदास जी इस का यधारा के 
सबसे बड़े किव ह।ै कबीरदास पर वै णव  के पि वाद, सिूफय  के ेमत व, मिु लम 
एके रवाद, शकंाराचाय के अ तैवाद, नाथ  के हठयोग का पया  भाव पड़ा ह।ै ‘संतो आई 

ान क  आधँी रे ......’ कहकर कबीर दास न े ान के मा यम से स य तक पहचँने का माग 
िदखाया ह।ै हाँलािक वही कबीर शा  का खडंन भी करते ह,ै जब व ेकहते ह-ै ’’ पोिथ-पिढ़-
पिढ़ जग मबुा पंिडत भया न कोय।।’’ व तुतः िनगणु का यधारा स पणू बा ाड बर  का ख डन 
कर अ तः स य पर बदल देने वाला किवता आ दोलन था। 

ेममाग  िनगणु का यधारा असा दाियक आ ह पर िनिमत किवता आ दोलन था। ेममाग  
नामकरण आचाय रामचन  का िकया हआ ह।ै इस किवताधारा म ई र ा  करने के िलए ेम 
को आधार बनाया गया ह।ै डॉ. रामकुमार वमा इस ’सूफ  का य ’ कहते ह, योिक इस 
का यधारा के अिधकांश रचनाकार मिु लम इस का यधारा के अिधकांश रचनाकार मिु लम 
सफु  किव थे। इस का यधारा के े  किव मिलक महु मद जायसी थे। अ य किवय  म कुतुबन, 
मझुन, शखे नबी, उसमान, नरू महु मद आिद थे। 

इस किवताधारा म यादातर ब ध का य  क  रचनाएँ हई ह।ै भाषा अवधी ह।ै जैसा िक आचाय 
रामच  शु ल ने िलखा ह ैिक ेममाग  का य का मलू व प असा दाियक ह ै य िक इ ह ने 
अपने ब ध का य  के िलए कहािनयाँ िह द ूघर  क  चनुी ह। सारे का य फारसी क  मसनवी 
शलैी पर िलखे गये ह । ेममाग  शाखा क  किवता भावा मक रह यवाद को िलए हए ह।ै खंडन-
म डन से दरू ई र क  सरस भि  ितपािदत करना इनका मु य ल य ह।ै                     

भि का य का दसूरा िवभाजन सगणु का य धारा के प म िकया गया ह।ै सगणु को पनुः दो 
भाग  म िवभािजत िकया गया ह।ै कृ णभि  शाखा और रामभि  शाखा । कृ णभि  शाखा म 
कृ ण क  ऐकाि तक भि  पर बल िदया गया ह,ै जबिक रामभि  शाखा म ेमु य बल रामभि  
पर ह । कृ णभि  शाखा म े ेम पर यादा बल ह।ै कृ ण के अित र  किवय  ने िकसी अ य 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  32 

 

दवेता क  आराधना नह  क  ह।ै ब ध का अभाव ह ैतथा भाषा जभाषा ह।ै जबिक रामभि  
शाखा । मयादावादी, सम वयवादी, का य आ दोलन था। इस का यधारा म ान-भि -मयादा 
पर बल ह।ै भाषा ज और अवधी दोन  रही ह ै तथा ब ध का य यादातर िलखे गये ह।ै 
कृ णभि  शाखा मे सरूदास सबसे बड़े किव रह ेह।ै सूरदास के अित र  कंुभनदास, नंददास, 
मीरा तथा रसखान जैसे कड़े किव इस का यधारा म रह े ह। रामभि  शाखा म तलुसीदास, 
नाभादास, रामान द जैसे किव हए ह । 

2.4.3 रीितकालीन किवता 

रीितकालीन सािह य 1650 से 1850 ईसवी के बीच क  के समय क  किवता ह।ै यह समय 
िह दी इितहास म मगुल काल के नाम से िस  रहा ह।ै रीितकालीन किवता एक िवशषे कार 
क  किवता रही ह।ै रीित का ता पय प ित से ह।ै अथात् रचना क  एक िवशषे प ित। यह 
का यधारा तीन प ितय  िवभ  ह,ै िजसे हम एक आरेख के मा यम से समझ सकते ह।ै 

2.4.3.1 िविभ  न वग करण     

रीितकाल 

 

रीितब    रीितिस   रीितमु  

रीितब  से ता पय ह ैका य-ल ण क  िवशषे प ित पर रचना करने वाले रचनाकार। अथात् 
पहली पंि  म ल ण िलखना। िफर दसूरी पंि  म उदाहरण  क  रचना करना। िचंतामिण, 
केशव, जसव तिसंह, भषूण, मितराम, जैसे किव इसी धारा के अतंगत आते ह। रीितिस  से 
ता पय ह ैिजन किवय  ने रीितल ण  को यान म रखकर उदाहरण  क  रचना क  हो। िबहारी 
इस धारा के े  किव ह। रीितमु  का यधारा को व छ दतावादी धारा भी कहा गया ह।ै इस 
धारा के किवय  ने ल ण-उदाहरण  क  बधँी प रपाटी से हटकर व छ द रीित से ेम क  
किवताए ँ िलखी ह, इसीिलए इसे रीितमु  का यधारा कहा गया ह।ै इस धारा म धना नद, 
आलम, बोधा, ठाकुर, ि जदवे इ यािद किव हए ह। 

व तुतः रीितकालीन किवता ऐसी किवता रही ह ै िजसम रीितप ित, ृंगा रकता, 
आलंका रकता, दरबारीपन जैसी प ितयाँ रही है। नाियकाओ ंके अगं- यंग का वणन करना 
(िजसे ‘नखिशख वणन’ कहा गया ह)ै इस काल के किवय  का मु य ल य रहा ह।ै मे के 
परक या व प का ही िच ण इस काल के किवय  का ल य रहा ह।ै 
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2.4.3.2 नामकरण 

रीितकालीन किवता के कई नामकरण आलोचक  ारा िकये गये ह, िजसे हम इस तािलका के 
मा यम से देख सकत ेह 

नामकरण  आलोचक 

रीितकाल   आचाय रामच  शु ल 

रीितका य  ि यसन 

ृंगारकाल  िव नाथ साद िम  

कलाकाल  रमाशकंर शु ल ‘रसाल’ 

अलंकृत काल  िम ब ध ु

दरबारीकाल  राहल सांकृ यायन 

जैसा िक नामकरण से ही प  हो जाता ह ै िक रीितकालीन किवता का व य िवषय 
आलंका रकता ृंगार, रीितिन पण, दरबारीपन रहा ह।ै 

 

2.4.3.3 वृि याँ 

जैसा िक हम पवू म अ ययन का चकेु ह िक भि का य के ठीक िवपरीत रीितकालीन सािह य 
का िवकास हआ। जसैा  िक नाम से ही प  हो जाता ह ैरीितका य क  मलू विृ  रीितिन पण 
क  रही ह ै ।  यह ह ै िक रीित र पण या ह?ै ‘िह दी सािह य का इितहास’ म आचाय 
रामच  शु ल ने का य रचना क  िवशषे प ित को रीित-िन पण कहा ह।ै का य-रचना क  
िवशेष प ित या ह ै? रीितकालीन किव मलूतः आचाय किव थ,े अतः रचना करते समय वह 
िस ा त ओर उदाहरण दोन  क  रचना करते थे। यानी पहली पंि  म ल ण और दसूरी पंि  म े
उदाहदण । यही ह ै रीित-िन पण, िजसको ल य करके आचाय रामच  शु ल ने इस यगु को 
‘रीितकाल ’ कहा ह।ै रस क  ि  से इस सुग म ‘ ृंगार’ क  बहलता रही ह,ै िजसक कारण इस 
यगु को आचाय िव नाथ साद िम  न ‘ ृंगार काल’ कहा ह।ै ृंगार के साथ ही इस यगु म 
अलंकार  के योग क  भी बहलता रही ह ैिजसके कारण िम बंधओु ंनं इसे ‘अलंकृत काल’ 
तथा रमाशंकर शु ल ‘रसाल’ ने ‘कलाकाल’ कहा ह।ै इसी तरह ‘दरबारीपन’ क  विृ  समचूी 
रीितकिवता के मलू म ह।ै राहल साकृ यायान एव ं रामिवलास शमा जैसे िव ान रीितकालीन 
किवता क  मलू विृ  दरबारीपल ही मानते ह। जािहर ह ैऐसी किवता म कामकला, अलंकाण, 
अ ीलता, दरबारीपन, व य-िवषय का संकोच, अलंकार  क  अितशयता जैसे त व ह गे ही। 
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लिेकन एक ऐसा त व ह ै िजसके कारण रीितकालीन किवता का अपना मह व या मू य ह।ै 
आचाय राम व प चतुवदी ने िलखा ह ैिक “रीितकालीन का य क  िविश ता इस बात म ह ैिक 
उसक  मलू ेरणा ऐिहक ह।ै ’’ तुलसी क  घोषणा ह-ै ‘किव न होउँ निह’ चतरु कहावउँ । मित 
अनु प  राम गनु गावउँ । वह  आचाय िभखारीदास का कहना ह ै- 

“आगे के सुकिव रीिझ ह तो किवताई न तौ, 

रािधका - क हाई सिुमरन को बहानो ह।ै’’ 

इसी कार किवता के धरातल पर रीितकालीन किवता ने पहली बार िह दी सािह य  म 
धािमकता से हटकर शु  किवता के धरातल पर का य रचना क  ह।ै डॉ. नगे  ने किव व के 
आधार पर रीितकालीन किवता क  शसंा क  ह।ै 

अ सास  3)  

(क) नीचे िदये गए समहू  का सही िमलान क िजए। 

का या दोलन     रचनाकार                    

1. ाना यी शाखा    नागाजनु  

2. कृ णभि  शाखा    तुलसीदास 

3. रामभि  शाखा     मीराबाई 

4. नयी किवता     राजकमल चौधरी  

5. गितवाद    सु दरदास 

6. मोहभंग क  किवता   शमशरे 

(ख) स  य/ अस  य बताइए :- 

1. भि काल का वै ािनक िवभाजन सबसे पहले आचाय रामच  शु ल ने िकया।  

2. ‘सत का य’ नामकरण का ेय रामकुमार वमा को ह।ै   

3. ‘ढाई आखर ेम के पढ़ै सो पंिडत होई’ पंि  के लेखक कबीरदास जी ह।ै 

4. ेममाग  शाखा के यादातर थ ब धका य म िलख ेगये ह।ै  

5. रीितिस  पर परा म केशवदास आते ह।  
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2.5  आधुिनक ह द  क वताः वतं ता पूव 

िह दी सािह य का इितहास वैसे तो लगभग वष  से परुाना रहा ह ैिक त ु यापकता, िविवधता एवं 
विृ य  क  ि  से िजतना वैिव य एव ं िव तार आधिुनक िह दी किवता का हआ ह,ै उतना 
ाचीन िह दी किवता का नह  रहा ह।ै वैिव यता का उदाहरण ह-ै इस समय पैदा हए कई 

का या दोलन। सिुवधा क  ि  से हम आधिुनक िह दी किवता को मु यतः कई काल  म 
िवभािजत करते ह। आइए हम आधिुनक किवता के हए मह वपणू प रवतन  को काल िवभाजन 
के मा यम से समझ। 

2.5.1  काल - िवभाजन 

िपछली इकाइय  म संकेत िकया गया ह ैिक आधिुनक काल म वचेतनता क  विृ  के कारण 
सामािजक प रवतन यादा ती  गित से हए। इसे हम िह दी सािह य के काल-िवभाजन के सदंभ 
म यादा प  ढंग से समझ सकते ह। आचाय राम व प चतवुदी ने अपने ‘िह दी सािह य और 
संवदेना का िवकास ’ पु तक म वचेतन विृ  को यावहा रक उदाहरण के मा यम स ेसमझाया 
ह।ै राम व प चतुवदी के अनसुार िह दी सािह य वचेतन विृ  का सु दर उदाहरण तुत करता 
ह।ै इसे हम इस ाकर समझ सकते ह।ै 

1. आिदकाल - 400 वष  
2. भि काल - 250 वष  
3. रीितकाल - 200 वष  
4. आधिुनक काल - कई छोटे-छोटे आ  दोलन  

तिलका ारा हम देख सकते ह िक िह दी सािह य के काल  का वष अ तर मश: कम हआ ह।ै 
िवकास क  गित ि या म, यि - यि  के बीच िनर तर संपक क  ि थित म अनुभव म 
प रवतन क  ि थित ज दी आती ह।ै आधिुनक काल के काल िवभाजन क  ि ता क  ि थित 
समझने के प ात् आइए अब हम वतं तापवू के आधिुनक किवता के काल िवभाजन क  चचा 
कर। 

 आधिुनक काल का ारंभ कब से माना जाये। यह  िहदंी आलोचना म उठता रहा 
ह।ै आचाय रामचं  शु ल के अनसुार आधिुनक काल का ारंभ 1832 ई0 के बाद माना जा 
सकता ह।ै डॉ0 रमाशकंर शु ल ’रसाल’ के िलए यह समय 1842 के बाद ह। डॉ0 नगे  के 
िलए आधिुनक काल 1843 से ारंभ होता ह,ै िक तु इसक  वा तिवक शु आत 1868 ई0 से 
होती ह।ै राम व प चतवुदी, डा0 ब चन िसंह जैसे इितहासकार आधिुनक काल का ारंभ 
1850 ई0 से मानते ह,ै जो सिुवधाजनक आधार पर तय िकया जाता ह।ै डॉ0 रामिवलास शमा 
1857 ई0 क  ाि त के आधार पर आधिुनक काल का ारंभ 1857 ई0 मानते ह।ै यादातर 
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आलोचक  ने 1850 ई0 से आधिुनक काल का ारंभ मानते ह।ै 1850 ई0 भारते द ुह र ं  का 
ज म काल भी ह,ै इसिलए इस िब द ुसे आधिुनक काल का ारंभ मान सकते ह। 

2.5.2 नामकरण 

वतं ता पूव आधिुनक िह दी किवता के नामकरण से सदंभ म जब हम चचा करत े ह िक 
नामकरण म सािहि य विृ , यि -मह व एवं सामािजक-सां कृितक प रि थित सभी आधार 
बन ह। भारते द ुकालीन किवता (1850-1900 ई. ) के नामकरण पर हम िवचार कर तो हम 
दखेते  ह िक इस काल के चार नामकरण मु य प से िमलत ह - भारते द ुकाल, पनुजागरण 
काल-नवजागरण एवं ग काल। किवता क  ि  से मु यत तीन नाम  को ही हम मान सकते ह । 
इसम से भी थम नामकरण यि  कि त ह ैऔर अ य नाम सामािजक-सां कृितक प रि थितय  
पर कि त । ि वदेी यगु (1900 - 1920 ई.) नामकरण महावीर साद ि वदेी के यि व पर 
आधा रत ह। इस यगु के अ य नाम सधुार काल एव ं ‘इितवृ  ता मक किवता’ िमलते ह, जो 
सािहि यक विृ  के आधार पर िवकिसत हए ह।ै ‘छायावाद’ नामकरण तो शु  प  स े
सािहि यक धरातल पर िवकिसत हआ हआ ह,ै जबिक इसी का यधारा का अ य नाम 
‘ व छ दावाद’ म सामािजक-सा कृितक एव ंसािहि यक सभी आधार िमले हए ह। ‘ गितवाद’ 
नामकरण के पीछे राजीितक एव ंसामािजक आधार ह,ै वह  ’ योगवाद’ नामकरण सािह य के 
आधार पर िवकिसत हआ ह।ै ‘हालावाद’ नामकरण के पीछे भी सािहि यक विृ  ही काम कर 
रही ह,ै जबिक रा ीय-सां कृितक किवता’ सामािजक - राजनीितक- सां कृितक आधार पर 
िवकिसत हई ह,ै अतः उसका नामकरण भी उसी का ितिनिध व करता ह।ै 

2.5.3 मुख का या दोलन 

वतं ता पवू िह दी किवता के कई मह ववणू का या दोलन रह े ह ै िजसने िह दी किवता के 
िवकास म मह वपणू भिूमका िनभाई ह।ै यहाँ हम वतं ता पवू मखु का या दोलन को एक 
तािलका के मा यम से देख सकते ह- 

पनुजागरण काल  - 1850-1900 

जागरण - सधुार काल - 1900-1920 

छायावाद  - 1920-1936 

गितवाद  - 1936-1942 

रा ीय-सां कृितक - 1935-1942 

हालावाद  - 1935-1942 
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योगवाद  - 1943-1951 

 

2.6  आधुिनक ह द  क वता: वतं ता प ात ् 

आधिुनक श दका िजस अथ  म हम आज योग करते ह,ै वह वतं ता प ात् क  किवताओ ं
के संदभ म यादा साथकता रखता ह।ै ‘आधिुनक’ श द क  यंजना उस ि थित के िलए यादा 
साथक ह,ै िजसम िवड बना, िवसंगित, सं ास एव ंअतंिवरोध जसैी ि थितयाँ होती ह। आधुिनक 
िह दी किवता के वतं ता प ात् क  ि थितयाँ बहत कुछ आधिुनक बोध  से यु  रही ह।ै 
वतं ता प ात् या पवू म कोई प  िवभाजक रेखा खीचना बहत किठन काय ह,ै य िक 

सािहि यक विृ  न तो एकाएक ार भ होती ह ैऔर न समा  होती ह वतं ता एक क ीय 
िब द इसिलए बनता ह ै य िक यह आगे क  किवता के िलए ऊजा का काम करता ह।ै वतं ता 
पवू क  किवता म एक छटपटाहट ह,ै जागरण का वर ह,ै आदश ह ैवह  वातं यो र किवता म 
यथिथ - बोध ह। िवसंगित-बोध ह ैऔर इसे दरू करने का उप म ह।ै शायद  इसी कारण वतं ता 
पवू और प ात् का यह सिुवधाजनक िवभाजन िकया जाता ह।ै 

2.6.1 काल िवभाजन - नामकरण का औिच य 

वातं यो र कालीन िह दी किवता के काल-िवभाजन एवं नामकरण के औिच य पर हम िवचार 
कर इससे पूव आइये हम वातं यो र िह दी किवता के काल-िवभाजन एव ं नामकरण को 
त या मक प  म देख - 

नयी किवता  - 1951-1959 

अ- किवता  - 1960-1964 

मोहभंग क  किवता - 1965-1975 

जनवादी किवता  - 1975-1990 

समकालीन किवता - 1990 से अब तक  

पवू म हमन ेअ ययन िकया िक काल-िवभाजन एक सुिवधाजनक मामला ह।ै िह दी सािह य के 
इितहास म या इितहास म काल-िवभाजन के मा यम से इितहासकार संपणू साम ी को यव था 

दान करता ह।ै इसिलए काल-वष को हम इसी प म देख। जहाँ तक नामकरण का  ह ै- 
‘नयी किवता’ ‘िवमश कि त किवता’ , ‘अकिवता’ इ यािद सािहि यक विृ  के नामकरण 
को छोड़ द तो लगभग सारे नाम राजनीितक-सामािजक-कालगंत सीमा के आधार पर तय हए ह।  
जनवादी किवता (राजनीित े रत) साठो री किवता - (कालगत आधार), थम दशक क  
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किवता (कालगत आधार) उ र  - आधिुनकता (सामािजक-सां कृितक आधार) नामकरण इसी 
आधार पर िवकिसत हए ह। 

2.6.2 मुख का या दोलन: वृि  

वातं यो र िह दी किवता के बारे म आप अगली इकाई म िव तार से अ ययन करग े। यहाँ हम 
वातं यो र िह दी किवता क  विृ य  का सं ेप म अ ययन करेग । पवू म आपने देखा िक 
वतं ता ाि  के प ात ् कई का य आ दोलन चल। हर आ दोलन अपने अतंिनिहत 

िवशेषताओ ंके कारण अ य का या दोलन  से िभ न था। आइए हम वातं यो र िह दी किवता 
के मखु आ दोलन  क  विृ य  का अ ययन कर। 

वतं ता ाि  के चार वष प ात् (1951 ई.) से वातं यो र िह दी का आर भ होता ह।ै ऐसा 
य  ? व तुतः सन ् 47 के बाद तक योगवादी विृ याँ चलती रह । सन ् 47  म ‘ तीक’ 

पि का के काशन के बाद से तो ‘ योगवाद’ का आ दोलन और ती  हआ । ि तीय तारस क 
के काशन से किवता म व तु एव ं प  स ब धी स तुलन क  ि थित आई। ‘नयी किवता’ 
आ दोलन क  मखु विृ  िब दओु ंके मा यम से समझ सकते ह - 

 लघ ुमानव क  ित ा 

 िमथक  का आधिुनक संदभ  म योग 

 बौि कता  

 आधिुनक संदभ  का योग 

साठो री किवता म नकारवादी विृ य  क  ही अिधकता रही। योग के अ यिधक आ ह, 
नकारवादी दशन, िव ोह क  अितशयता, काम-कुठां क  अिभ यि  इस आ दोलन क  मु य 

विृ  थी। मोहभगं क  किवता के मलू म यव था िवरोध क  भावना थी। इस आ दोलन म 
भाषा चु त, महुावरेदार एव ं यं या मक बनी। जनवादी किवता म वचैा रक ितब ता के साथ 
ही लोकत व क  धानता रही। ‘उ र-आधिुनक किवता’ म िस ा त- ितब ता क  बजाय 
‘अनपुि थत क  तलाश’ पर बल िदया गया। समकालीन किवता म समकालीनता का तो आ ह 
ह ैिक तु यि व-िनमाण का िनता त अभाव ह।ै 

अ यास  ) 4  

क) को क म िदये गये श द  म ेस ेसही श द का चनुाव कर र  थान क  पिूत क िजए। 

1. िह दी सािह य का इितहास लगभग ............................. वष परुाना ह।ै 
(1000/2000/3000) 
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2. भि काल का समय ........................... ह।ै (1350-1650/250-1750/1500-1800) 

3. डॉ. नगे  ने आधिुनक काल का आर भ .................... से माना ह।ै (1870/1868/1850) 

4. छायावाद का अ य नाम .......................... ह।ै ( गितवाद/ योगवाद/ व छ दतावाद) 

5. हालावाद’ के व क ......................... ह।ै (नागाजनु/ह रवशंराय ब चन/जयशकंर साद) 

 

2.7  सारांश  

 सािह य के इितहास म काल-िवभाजन एव ं नामकरण बहत मह व रखता ह।ै काल-
िवभाजन से जहाँ स पणू सािह य को मब ता िमलती ह ै वह  नामकरण से उस 
आ दोलन क  विृ  का बोध होता ह।ै 

 िह दी सािह य के इितहास के काल-िवभाजन एव ंनामकरण के संदभ म यह त य यान 
रखने यो य ह ै िक इसम वचेतन विृ  के कारण ि ता क  विृ  िमलती ह।ै यानी 
बदलाव क  ि या पहले से तेज हई ह।ै 

 आिदकालीन किवता ‘अिनिद  विृ ’ क  किवता ह।ै यह कई का यधाराओ ं को 
अपने म े समठेे हए ह।ै रासो का य, िस -नाथ, जैन का य, लौिकक का य इ यािद 
इसक  िविभ न अथ छायाए ँह।ै 

 भि काल क  किवता राजा य से दरू लोक के बीच िलखी गई ह।ै लोक ऊजा के 
का या मक उ कष के कारण ही इसे िह दी किवता का ‘ वणकाल’ कहा गया ह।ै 
िनगणु -जगनु जैसे िवभाजन के बावजदू भि  एवं लोकधिमता स पणू भि कावय के 
क  म ह।ै 

 रीितकालीन सािह य मलूतः दरबारीचेतना और सामतंी भोग-िवलास क  छाया से 
िनसतृ का य ह।ै 

 आधिुनक कालीन किवता पनुजागरण कालीन चेतना के िवकास म से संचािलत ह।ै 

 

2.8 श दावली 

1. पनुजागरण   -  दो जातीय सं कृितय  क  टकराहट से उ प न वचैा रक ऊजा 

2. जातीय चेतना  -  गितशील समाज क  अ वगामी चेतना 
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3. साम तवाद   -  ऐसी यव था, िजसम राजा और साम त िनणायक भिूमका म रहते ह 

4. गितशीलता  -  समाज को आगे बढ़ाने वाली चेतना 

5. ा मकता  -  कालमा स का िस ा त, दो व तुओ ंक  टकराहट से आगे बढ़ने क   

      ि या 

6. व यान -  बौ  धम का िवकृत प , िजसम तं -चम कार क  बहलता ह।ै 
7. प रक पना  - संभावनापणू क पना 
8. मानवतावाद  - मानव कि त दशन 
9. वतो याघात  - िकसी भी समाज के अ दर पर पर िवरोधी ि थितयाँ  का होना।  
10. अिनिद  विृ    - िकसी भी प  विृ  का न पाया जाना। 
11.  सा दाियकता   - दसूरे धम के ित िव षे क  भावना 
12.  रह यवाद        -  परो  स ा के ित िज ासा क  भावना 
13.  परक या         -  दसूरे ी/पु ष के ित लालसा या संयोग 
14.  आधिुनकता      - वतमानकािलक चेतना 
15.  वचेतन विृ      - व ्के ित जाग कता क  भावना 
16.  इितवृ ा मकता   -  थूलता, ि वदेीयगुीन किवता क  विृ  

  

2.9   अ यास  के उ र  

अ यास  न 1  

क) 1. अस  य 2. स  य  3. स  य  4. स  य   5. अस  य 

ख)1 – छायावाद     2 - ंगार काल     3 - धािमक पनुजागरण 

4 – वीरगाथाकाल    5 - पनुजागरण 

अ यास  न 2 

 (क) 1- भि - ृंगार  2- पनुजागरण  3- रीितकाल 

 4- गणपितच  गु   5- आिदकाल 

(ख)    1. अस  य  2. स  य  3. अस  य 4. अस  य  5. स  य 
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अ यास  3)(क)  

1- सु दरदास  2- मीराबाई  3- तुलसीदास 

4- शमशरे  5- नागाजनु  6- राजकमल चौधरी 

(ख) 1. स  य 2. स  य  3. स  य  4. स  य   5. अस  य 

अ यास  4) 

1- 1000 वष 2- 1350-1650 ई 3- 1868 

4- व छ दतावाद 5- ह रवंशराय ब चन 

2.10 सदंभ थ सूची  

1. शु ल, आचाय रामच , िह दी सािह य का इितहास, नागरी चा रणी सभा ।  

2. िसंह, डॉ. ब चन, िह दी सािह य का दसूरा इितहास, राधाकृ  ण काशन ।   

3. चतवुदी, राम व प, िह दी सािह य और संवेदना का िवकास, लोकभारती काशन। 

4. डॉ. नगे , रीितका य क  भिूमका, नैशनल पि लिशंग हाउस।   

5. (सं)डॉ. नगे , िह दी सािह य का इितहास, नैशनल पि लिशगं हाउस। 

2.11   सहायक उपयोगी पाठ साम ी 

1. वमा, धीरे  , िह दी सािह य कोश भाग 1,2 ।  

2. िसंह, डॉ. ब चन, िह दी सािह य का आधिुनक इितहास। 

2.12   िनब धा मक  

1. िह दी किवता के कालिवभाजन एवं नामकरण पर आलोचना मक िट पणी क िजए । 

2. ाचीन िह दी किवता एव ंआधिुनक िहदंी किवता के मलूभतू अ तर पर िव तार से िवचार 
क िजए । 
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इकाई ह द  सा ह य का आधुिनक कालः प
इकाई क  परेखा  
3.1 तावना 
3.2 उ े य 
3.3 िह दी सािह य का आधिुनक कालः प  

3.3.1 काल िवभाजन एवं नामकरण 
3.3.2 म यकालीन प  और आधिुनक प  का अ तर 
3.3.3 आधिुनक िह दी प  क  पृ  भिूम 

3.3.3.1 राजतीितक प रि थित 
3.3.3.2 आिथक प रि थित 
3.3.3.3 धािमक प रि थित 
3.3.3.4 सामािजक एवं सां कृितक प रि थित 

3.4 आधिुनक प  क  विृ याँ 
3.4.1 रा ीयता 
3.4.2 समाज- सधुार 
3.4.3 यव था यथाथ का उ ाटन 
3.4.4 िवमश क ीयता 

3.5 आधिुनक िह दी प  का मह व 
3.6 सारांश 
3.7 श दावली 
3.8 अ यास  के उ  तर 
3.9 स दभ थ सचूी 
3.10 सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी 
3.11 िनबंधा मक  
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3.1 तावना 

एम0ए0एच0एल0-103 के थम ख ड क  थम इकाई के अ तगत आपने आधिुनकता का 
अथ एव ंउसक  अवधारणा, आधिुनकता क  पृ भिूम, आधिुनकता का सीमाकंन, आधिुनकता 
सं ब धी मतविैभ नता, आधिुनकता के आधार िवचारक, आधिुनकता और रा ीय चेतना तथा 
आधिुनकता और सािह य का अ ययन िकया। इस ख ड के अ तगत आप आधिुनक एवं 
समकालीन किवता का अ ययन करगे। इस ख ड क  यह तीसरी इकाई है। इस इकाई के 
अ ययन से आप आधिुनक िह दी किवता से प रिचत ह गे। इस इकाई म आप आधिुनक िह दी 
किवता के प प एव ं विृ य  से प रिचत ह गे। इसके अित र  आप यह भी जान सकग ेिक 
आधिुनक िह दी किवता के िविभ न मोड़ कौन से रह ेह। 

िह दी सािह य के आधिुनक काल पर प  (किवता) क  ि  से िवचार करन ेपर सबसे पहल ेयह 
बात मरण रखनी चािहए क  आधिुनकता का वशे ग  के मा यम से हआ, किवता तो बहत 
समय तक परुाने ढंग क  चलती रही। आचाय रामच  शु ल ने इसीिलए आधिुनक काल को 
‘ग  काल’ कहा ह।ै म यकालीन विृ  के के  म भि , आ था िव ास, नीित और ृगंार रह े
ह, जबिक आधिुनक विृ  के के  म तक, िवचार, वतमान बोध रह ेह। िवचार मलूतः ग  म 
ही हो सकता ह,ै किवता म नह । किवता मलूतः भाव को लेकर चलती ह,ै संवदेना को लेकर 
चलती ह,ै इसीिलए कम श द  म िब बा मक प म उसे भावना का सरण करना होता ह।ै 
अतः किवता िवचार पैदा करने का काय नह  करती । िवचार पैदा करने का काय ग  क  
के ीय िवशषेता ह।ै आधिुनक काल का वतन इसीिलए ग  के मा यम से हआ। उदाहरण 
व प हम कह सकते ह िक सारे ान-िव ान, कानून, अथशा , समाजशा  के िवषय, गिणत 

ग  म ही िलखे जाते ह, प  म नह । यह ग  और प  का मलूभूत अ तर ह।ै िह दी किवता के 
ार भ क  ि  से िवचार कर तो खडी ़ बोली िह दी किवता का इितहास ‘भारते द ुयगु(1850) 

से होता ह।ै लेिकन इस युग म किवता म जभाषा क  ही धानता रही। किवता का िवषय भी 
भि , नीित और ृंगार बने रह।े खडी ़ बोली किवता का यास भारते द ु ह रच  ने िकया, 
लेिकन उनका मलू िच  त भि -नीित और ृंगार का ही था। ‘ि वदेी यगु’ (महावीर साद 
ि वदेी के स मान म इसे ‘ि वदेी यगु’ 1900-1920) म किवता खडी ़ बोली िह दी म ार भ 
हई, थोडी ़ बहत आधिुनक भी हई। इसके प ात् छायावाद युग, गितवाद योगवाद, नई 
किवता, साठो  तरी किवता, अकिवता मोहभगं क  किवता, उ  तर-आधिुनक किवता जैसे कई 
मोड  से िह दी किवता गुजरी। हर युग क  किवता अपने व प एव ं विृ  म अलग ह।ै िपछली 
इकाईय  म आपने िह दी किवता और आधिुनकता पर िववेचन िकया। इस इकाई म आप िह दी 
किवता के िविभ न मोड़  का िव ेषण करगे। इस इकाई के अ ययन से आगामी चार इाकइय  
क  पृ  भिूम भी प  हो सकेगी। इस इकाई के अ तगत हम िह दी किवता के नामकरण, काल 
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सीमा िनधारण, आधिुनक िह दी किवता क  पृ भिूम एवं विृ य  को जानने से पवू हम 
आधिुनक सािह य प  के काल िवभाजन एव ंनामकरण को जान ल। 

 

3.2 उ े य 

आधिुनक एव ंसमकालीन किवता का यह पहला ख ड ह।ै यह ख ड क  तीसरी इकाई ह।ै इस 
इकाई म आधिुनक िह दी किवता के प प एव ं विृ य  पर काश डाला गया ह इसके पूव 
आपने आधिुनकता क  अवधारणा, आधिुनकता के आधार िवचारक एवं दशन, आधिुनकता 
क  पृ  भिूम तथा आधिुनकता के सािहि यक सं दभ  का िव ततृ, गहन एव ंतकपणू अ ययन 
िपछली इकाई म िकया ह।ै इस इकाई म आप आधिुनक किवता क  मलूभतू िवशषेता से अवगत 
हो सकगे। आधुिनकता के िविवध स दभ  को तुत करती इस इकाई के अ ययन के प ात् 
आपः 

 आधिुनक िह दी किवता के काल-िवभाजन से प रिचत हो सकग।े 

 म यकालीन किवता एव खडी बोली किवता का मलू भतू अ तर समझ सकगे। 

 आधिुनक किवता क  पृ भिूम से प रिचत हो सकगे। 

 आधिुनक किवता क  विृ य  से प रिचत हो सकगे। 

 आधिुनक किवता के पा रभािषक श द  एव ंमहुावर  से प रिचत हो सकगे। 

 

3.3 ह द  सा ह य का आधुिनक कालः प  

िह दी सािह य का आधिुनक काल, िवशषेतय: प  िह दी सािह य का के  िब द ुरहा ह।ै ायः 
यगु किवता के नामकरण पर ही रह ेह। आधिुनक िह दी किवता का िवकास मशः हआ लेिकन 
वह अपने यगु-समाज क  साथक अिभ यि  िस  हई ह।ै आधिुनक िह दी सािह य का 
खास़तौर से प  का व प प  हो सके, इसके िलए आव यक ह िक हम आधिुनक िह दी 
किवता के नामकरण और काल िवभाजन को जान ल। 

3.3.1 काल िवभाजन एवं नामकरण 

आधिुनक िह दी सािह य के प  का काल-िवभाजन एव ंनामकरण क  सम या उलझी हई ह।ै 
आधिुनक सािहतय का ार भ जहाँ आचाय रामच  शु ल संवत ् 1900 (ईसवी म 1843, 
य िक संवत् ईसवी से 57 वष यादा होता ह)ै से मानते ह, वह  डॉ0 नगे  1868 ईसवी से। 
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रामिवलास शमा के िलए के ीय िब द ु1857 क  ाि त ह,ै वह  राम व प चतवुदी 1850 
ईसव  को सुिवधाजनक तरीके से आधिुनकता का के  िब द ुिनधा रत करते ह। िम ब धओु ंन े
1833 से 1868 तक के समय को प रवतनकाल कहते ह वही डॉ0 नगे  1843 से 1868 
ईसवी तक के समय को ‘पृ भिूम काल’। ता पय यह िक 1843 से भारते द ु के रचनाकाल 
(1868 ईसव ) तक के समय म आधिुनकता का वचैा रक आधार  प  हआ, अतः भारते द ु
काल से हम आधिुनक किवता का ार भ मान सकते ह। लिकन इस स दभ म हम यह भी 
मरण रखना होगा िक 1850 या 1868 से 1900 तक को समय प  क  ि  से उ लेखनीय 

नह  ह,ै बि क ग  क  ि  स ेमह वपणू ह।ै प  क  ि  से तो 1900 ईसवी के बाद मह वपणू 
प रवतन होता ह।ै आचाय हजारी साद ि वदेी ने आधिुनक काल का ार भ 1900 ईसवी से 
माना ह,ै िजसे हम प  के स दभ म िनधा रत कर सकते ह।ै अतः हम चाह तो 1850 से 1900 
ईसवी तक का समय आधिुनक किवता क  पृ भिूम के प म रेखांिकत कर सकते ह। सं ेप म 
हम यहाँ आधिुनक प  के िविभ न मोड़  क  परेखा तुत कर रह ेह। 

1850- 1900 (पृ भिूम काल) 

1900- 1918 (ि वदेी यगु) 

1918-1936 (छायावाद यगु) 

1936- 1943 ( गितवाद) 

1943- 1951 ( योगवाद) 

1951- 1959 (नयी किवता) 

1960- 1964 (अ- किवता) 

1965- 1975 (मोहभंग क  किवता) 

1975-1990 (जनवादी किवता) 

1990- अब तक (उ  तर-आधिुनक किवता’/ िवमश के ीत किवता/समकालीन किवता) 

काल िवभाजन एव ं नामकरण क  यह परेखा सिुवधाजनक ह।ै इितहास म कोई समय/काल 
िनि त हो भी सकता ह ैऔर नह  भी। जसैे िह दी किवता के ार भ क  हम  बात कर तो 1850 
से 1900 ईसव  तक के समय को हमन े‘पृ भिूम काल’ कहा ह,ै जबिक इसी समय आधिुनक 
िह दी ग  का समिुचत िवकास होता ह।ै 1850 से 1900 ईसवी के म य क  भी बात कर तो 
इसी समय भारते द ुह रशच  ने लगभग 70 किवताए ँखडी ़ बोली िह दी म िलख  थी। इसके 
प ात् ीधर पाठक ने गो डि मथ के ‘हरिमट’ का अनवुाद ‘एकांतवासी योगी’ नाम से 1886 
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ईसवी म िकया था। इसके अित र  ीधर पाठक क  फुट किवताओ ंका सं ह ‘जगत-सचाई-
सार’ 1887 ईसवी म कािशत होता ह।ै प  ह ै िक 1900 ई0 से पवू खडी ़ बोली िह दी म 
का य रचना ार भ हो चकु  थी। अतः इस यगु को का य रचना क  ि  स े ‘पृ भिूम काल’ 
कहना साथक ह।ै नामकरण के स दभ म ‘भारते द ुकाल’ को पनुजागरण काल तथा ि वदेी यगु 
को ‘सधुार’ काल भी कहा गया ह।ै भारते द ुतथा ि वदेी यगु म जागरण एवं सधुार क  विृ  
मु य प से थी, इसिलए उपयु  नामकरण िकया गया। ‘छायावाद’ के स दभ म िवचार कर तो 
इसे ‘ व छंदतावाद’ भी कहा गया ह।ै डॉ0 ब चन िसंह ‘ व छंदतावाद’ नामकरण को यादा 
अथगिभत मानते ह, य िक ‘छायावाद’ केवल किवता का सचूक ह।ै जबिक ‘ व छंतावाद’ म 
ग  ओरै प  दोन  आ जोते ह। व तुतः ‘ व छंदतावाद’ नामकरण आचाय रामच  शु ल का 
िदया हआ ह।ै शु ल जी पि मी रोमिटिस म के  िह  दी पयाय के प म ‘ व छंदतावाद’ श द 
का योग करते ह। ‘छायावाद’ और ‘ व छंदतावाद’ म बुिनयादी अ तर ह,ै इसिलए हम यहाँ 
‘छायावाद’ नामकरण को ही मखुता दे रह ेह। 

 कालिवभाजन एव ंनामकरण क  सम या के स दभ म 1935 से 1945 तक के समय 
को ‘ गितवादी एव ं ‘ योगवाद’ कहा गया ह।ै इसी समय दो का या दोलन और चले। सन ्
1935 के लगभग ह रवशंराय ब चन के ितिनिध व म ‘हालावाद’ आ दोलन आया, जो 
उनक  चिचत कृित ‘मधशुाला’ के प ात् उ प न हआ। इसी समय ‘रा ीय-सां कृितक किवता’ 
नामक अ य का या दोलन भी ार भ हआ। इस आ दोलन म माखनलाल चतुवदी, 
सभु ाकुमारी चौहान, रामधारी िसंह, िदनकर, िसयाराम शरण गु , बालकृ ण शमा, नीवन 
इ यािद थे। अब सम या यह ह िक ‘हालावाद’, ‘ गितवाद’, ‘ योगवाद’, तथा ‘रा  ीय-
सां कृितक किवता’ का रचना काल ायः एक ही ह, िफर िकसे हम काल-िवभाजन के के  म 
रख। इितहास म कभी-कभी दो धराए ँ समाना तर प म चलती ह, िह दी क  उपयु  
का यधाराओ ंके स दभ म भी यही कहा जा सकता ह।ै 

 सन ् 1960 के बाद क  किवता को ‘साठो  तरी किवता’ भी कहा गया है और अ-
किवता’ भी। एक नामकरण म  ‘काल’ को आधार बनाया गया ह,ै दसूरे नामकरण म सािहि यक 

विृ  को। 1960 से 1965 के आस-पास 64 का या दोलन  क  सूची जगदीश गु  जी ने दी ह।ै 
इ ह आ दोलन कहना भी उिचत नह  ह।ै य े मा  मत-मता तर ह। ‘नयी किवता’ के समय           
( 1951-1959) के बीच सन ्1956 म ‘नकेनवाद’ नामक आ दोलन भी चला, िक तु इसम भी 
यापक जीवन ि  का अभाव था। इसी म म ‘मोहभंग क  किवता’ नामकरण भी िनिववाद 

नह  ह।ै काई इसे ‘न सलवाडी ़ किवता’ कहता ह,ै कोई ‘भखूी पीडी ़ आ दोलन’। सन ्1990 के 
बाद के समय को कोई उ  तर- आधिुनक समय कहता ह,ै कोई ‘समकालीन’। अतः इस िववचेन 
से प  ह ैिक काल-िवभाजन एव ंनामकरण का  िनिववाद हो, यह स भव ही नह । 
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अ यास  1 

क) लघ ुउ  तरीय  न :-  

1. आधिुनक चेतना लाने म ग  का या योगदान ह?ै लगभग आठ पंि य  म प  
क िजए। 

2. आधिुनक िह दी सािह य के ारि भक वष िनधा रत करने क  सम या लगभग दस 
पंि य  म प  क िजए। 

ख) स  य/ अस  य बताइए :- 

1. िह दी सािह य म आधिुनकता का वशे प  के मा यम से हआ। 

3. आचाय रामच  शु ल ने आधिुनक िह दी सािह य को ‘ग  काल’ कहा ह।ै 

3. आचाय हजारी साद ि वदेी आधिुनक सािह य का ार भ 1900 ईसवी से मानते ह। 

4. आधिुनक सािह य के के  म भि -नीित- ृंगार रह ेह। 

5. छायावादी का या दोलन का समय 1900 से 1930 इसेवी तक ह।ै 

 

3.3.3 म यकालीन प  और आधुिनक प  का अ तर 

जैसा िक पवू म आपने पढा ़ िक म यकालीन िह दी किवता क  दो धाराए ँरही ह। पवू म यकाल 
को ‘भि काल’ तथा उ  तर म यकाल को ‘रीितकाल’ कहा गया ह।ै भि काल तथा रीितकाल 
क  सामािजक चेतना म बुिनयादी अ तर ह।ै भि काल के के  म ई र-भि  ह ैतथा रीितकाल 
के के  म राजा- ृंगार। भि काल सामािजक - ऐितहािसक बोध से यु  ह ै तथा रीितकाल 
ऐि य सखु  के ित आ ही। दोनो वग  क  सामिूहक विृ  को हम केि त कर तो परेू 
म यकाल क  के ीय िवशेषता भि -नीित- ृंगार िनधा रत होती ह।ै वह  आधिुनक प  के 
के  म ई र क  जगह मनु य, भावना-भि  क  जगह िवचार एवं तक, नीित क  जगह काय- 
कारण भाव संबंध तथा अलंकार क  जगह िब ब ले लेते ह। अलंकरण क  विृ  भि  के संदभ 
म यादा होती ह।ै े  पु ष या ई र क  हम अित योि  पणू शसंा या तुित करते ह। अतः 
तुित- शसंा म अलंकार का योग सहज एव ं वाभािवक है। आधिुनक काल क  किवताओ ंम 

ई र के थान पर मनु य एवं भाव क  जगह िवचार ने ले िलया। िवचार का वहन अलकंार नह  
कर सकते। िवचार के िलए िबंब क  उपयोिगता बढी ़। िबंब का काम िच  िनिमत करता ह।ै िबंब 
संवदेना से जडेु़ होते ह। िबंब भावना का िबंब आ त रक प होते ह। आधिुनक प  क  मलूभतू 
िवशेषताओ ंका अ ययन आप आगे क  इकाईय  म िव तार से करगे। अतः यहाँ संझेप म यह 
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िववेिचत िकया गया िक म यकालीन किवता क  चेतना म भि  एवं ृंगार के ीय िवषय व तु 
रह ेह तथा आधिुनक किवता क  ऊजा तक एवं बुि  रह ेह। इसीिलए आधिुनक प  म ई र के 
थान पर ‘मनु य’ थािपत होता ह।ै पुराना ‘मानवतावाद’ अब ‘मानववाद’ के प म 
पा त रत हो जाता ह।ै ‘मानवतावादी’ म ई र, मनु य, पश-ुप ी, कृित सबके िलए जगह ह।ै 

सबके िलए स मान, नेह, ेम एव ंआदर का भाव ह,ै लेिकन ‘मानववाद’ मनु य केि त दशन 
ह।ै कृित के सारे मू य- नीित मानव क  उपयोिगता से संचािलत होते ह, यानी मानव ही सारी 
चीज  का िनय ता ह।ै इन सारी अवधारण  का स ब ध आधिुनक काल के प  पर पड़ता ह,ै 
िजसके कारण यह म यकालीन प  से अलग हो जाती ह।ै 

3.3.3 आधुिनक िह दी प  क  पृ भूिम 

 आधिुनक िह दी प  क  पृ भिूम का स ब ध यापक प म आधिुनकरण क  ि या 
से ह।ै आधिुनक करण का ार भ अं ेज  के आगमन के आगमन से माना जाता ह।ै (हालँािक 
रामिवलास शमा इसको आधिुनक काल क पवू से ही मानते ह) अगंजे  के भारत आगमन से पवू 
भारतीय समाज जड़, एकरस, ब द समाज था। िह द ूधम जड़ता, अधंिव ास से िघरा हआ था। 
मगुल वशं के हास के साथ ही मिु लम स  ता भी छोटे-छोटे टुकडो ़ ंम िवभ  हो गई थी। िह द ू
और मिु लम धम सामंतीय समाज थे। जबिक अगंेज यानी ईसाई सं कृित पूँजीवादी िवकास का 
आ ह लकेर भारत आई थी, इसिलए उसम एक आकषण था। अं ेज  के आगमन से भारतीय  
के रहन-सहन, जीवन-यापन, आचार-िवचार, सािह य-सं कृित, िश ा-कला म प रवतन होन े
लगे। िश ा, अथ यव था, यवसाय, समािजक िनयम- कानून, नौकरशाही, सां कृितक 
प रवतन तथा आधारभतू भौितक िवकास जैस-े सड़क, नहर, रेल, तार, डाक सेवा आिद म 
मलूभतू प रवतन उपि थत हआ। सारे प रवतन  पर पि मीकरण क  छाप लगती गई। िश ा-
प ित, धम, ेस तथा कानून- शासन पर दरूगामी भाव पडा ़। मिु लम धम के स  ता म रहन ेपर 
भी िह द ूधम पवूवत बना रहा, य िक मलू प स ेदोन  सं कृितयाँ िपछड़ी-सामतंी सं कृितयाँ 
थ । लेिकन ईसाई सं कृित और भारतीय सं कृित क  टकराहट से एक नयी ऊजा पैदा हई, िजसे 
कुछ लोग  ने ‘नवजागरण’ कहा ह ै तो कुछ न े ‘पनुजागरण’। आधिुनक िह दी प  के व प 
िनमाण म इन बदली हई प रि थितय  को मह वपूण योगदान था। अतः यहाँ हम यरूोप स ेआ रही 
‘आधिुनकता’ के कारण  को जानने के िलए युगीन पृ भिूम तैयार कर रही इन िविवध 
प रि थितय  क  समी ा करगे। 

3.3.3.1 राजनीितक प रि थित 

जैसा िक पहले कहा जा चकुा ह,ै अं ेज  के आगमन के प ात ्आधुिनक करण क  ि या शु  
हई। आधुिनक  करण क  ि या का स ब ध यापार से ह।ै 1498 म वा कोिडगामा के समु ी 
माग से भारत आने क  घटना के प ात् यापार को और बढाव़ा िमला। वा कोिडगामा ने यहाँ के 
कई राजाओ ंसे यापा रक संिध क  और कई फै ट रयाँ थािपत क । अं ेज  के आगमन से पवू 
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पतुगािलय  का अिधकांश पि मी समु  तट पर वच व थािपत हो गया था। 1600 ईसव  म 
अं ेज  ारा थािपत ई ट इिंडया क पनी का शु  म उ े य तो यापा रक था िक त ु मशः 
उ ह ने राजनीितक वच व थािपत करना शु  कर िदया। पतुगाली एव ंअं ेज  को यापा रक-
राजनीितक लाभ लतेे देखकर डच और ांसीसीय  ने भी भारत आकर यापा रक कोिठयाँ 
थािपत करने लगे। ार भ म इन सभी का उ े य यापार कर लाभ कमाना था िक तु बाद म ये 

भारत के आतं रक मामल  म ह त ेप करने लग । पतुगािलय  ने गोवा, दमन और ीप म अपना 
वच व थािपत िकया, ांसीिसय  ने पांिडचेरी, च नगर एव ंमाही म अपना उपिनवेश थािपत 
िकया। िक तु इनम सबसे अिधक सफलता िमली अं ेज  को। 1600 म ई ट इिंडया क पनी के 

ार भ से लेकर 1757 ईसव  के लासी यु  तक अं ेज इस ि थित म आ चकेु थ े िक व ेपूरे 
भारत पर शासन करने का प न दखे सक। सन ्1757 ई0 म जनरल लाइव के नेतृ व म अं ज  
ने बंगाल के नवाब िसराजु ौला को लासी क  लडाई़ म हराकर अपनी सैिनक ओर कूटनीितक 
ताकत म काफ  इजाफ़ा कर िलया था। िसराजु ौला क  इस हार के बाद स पणू बंगाल अं ेज  
के आिधप  य म आ गया । सन् 1764 ई. म ब सर यु  म मगुल स ाट शाह आलम भी परािजत 
हआ। इस यु  के बाद बंगाल और िबहार पर अं ेज  का वच व थािपत हो गया तथा अवध 
का नवाब उनके हाथ  क  कठपतुली बन गया। सन ्1765 इसव  म शाह आलम के कडा ़ के 
यु  म पराजय से उसी शि  परूी तरह समा  हो गई। इस पराजय के प ात् मगुल स ाट न े
बंगाल, िबहार और उडीस़ा क  दीवानी अं ेज  को सपुुद कर दी। सन ्1793 ई0 म अं ेज  ने 
मसैरू शासक टीप ू सु तान को परािजत कर आ दशे तथा कनाटक तक अपना सा ा य 
थािपत कर िलया। स पणू भारत पर आिधप  य जमाने के िलए अं ेज  को दो शि य  पर 

वच व थािपत करना शषे था- व े शि शाली सा ा य मराठे और िस ख  का था। आपसी 
फूट-संघष के कारण 1803 के उसी तथा लासवारी यु  म तथा 1818 के चार यु  के बाद 
मराठ  क  शि  ीण हो गई। 1849 ईसवी म महाराजा रणजीत िसंह क  मृ य ुके प ात् तथा 
िस ख  को परािजत करने के बाद लगभग स पणू दशे अं ेज  के अधीन हो गया। रही-सही 
कसर लॉड डलहौजी क  िवलय नीित ने कर िदया। िवलय नीित क  िति या प प हए 
1857 के संघष के फल व प ई ट इिंडया क पनी समा  कर दी गई और भारत ि िटश 
सा ा य का उपिनवेश बन गया। 

 1857 ईसवी तक स पणू भारत अं ेज  का उपिनवेश बन चकुा था। पराजय- बोध ने 
भारतीय  के मन म रा ीय बोध बन कर उभरा। िह दी सािह य पहली बार त कालीन सम याओ ं
से जडुा ़- यह जडुाव़ ग  के मा यम से हआ, प  के मा यम से नह । यह सही भी था य िक 
िवचार ज दी बदलते ह, संवदेना बाद म ढलती ह।ै लेिकन यह समझना भलू होगी िक प  म 
बदलाव क  ि या थोड़े बाद म शु  हई । अनायास नह  िक भारते द ुह रशच  क  किवता म 
राजभि  या रा भि  का इ  देखने को िमलता ह।ै 
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3.3.3.3 आिथक प रि थित 

अं ेज  के आगमन से पवू भारतीय समाज म ामीण- कृिष धान यव था थी। भारत के गाँव 
आिथक प से वावल बी थे और अपने आप म पणू आिथक इकाई थे। भारतीय गॉव  क  
अप रवतनीय ि थित पर चा स मटेाकफ ने िलखा ह-ै ‘‘ गाँव छोटे-छोटे गणतं  थे। उनक  
अपनी आव यकताए ँगाँव म ही पूरी हो जीती थ । बाहरी दिुनया से उनका कोई संबंध नह  था। 
एक के बाद दसूरा राजवशं आया, एक के बाद दसूरा उलटफेर हआ, िह द,ू पठान, मगुल, 
िस ख, मराठ  के रा य बने और िबगड़े पर गाँव वसेै के वैसे ही बने रह।े ’’ 

ार भ म अं ेज क पनी का उ े य यापारिक था, िक तु बाद म उ ह ने इस दशे को अपना 
बाजार बनाया। भारत के उ ोग -धंध  और ह तिश प को न  करके अं ेज  ने यहाँ के बाजा ़र 
को अपने अधीन कर िलया। भारते द ु ह रशच  तथा उनके सहयोिगय  ने िवदेशी आिथक 
शोषण का उ लेख िकया ह।ै औ ोिगक ाि त के फल व प ्ि टेन म क चे माल क  खपत/ 
माँग बढी ़। पराधीनता क  इस ि थित म भारत को अपना क चा माल इ लै ड को देना पडा ़। 
उसी क चे माल क  खपत भारत के बाजार  म होने लगी। क चे माल से िनिमत व तएु ँभारतीय 
बाजा ़र  म इं लै ड से दगुने दाम पर िमलने लग । शोषण के इस प क  िति या वदशेी 
आ दोलन’ के  प म हई। भारते द ुह रशच  ने सव थम वदेशी आ दोलन का घोषणाप  
अपनी पि का म कािशत िकया। 1793 ईसव  म कानवािलस ारा बंगाल, िबहार और उडीस़ा 
म जम दारी था लाग ूकरने तथा 1830 म सर टॉमस मनुरो ारा इ तमरारी बंदोब त लाग ूकरन े
से मालगजुारी, लगान क  नकारा मक ि थितयाँ उ प न हई। रही- सही कसर देश म पड़े अकाल  
ने िकया। लेिकन िव ेषण का एक प  और हो सकता ह।ै कई िवचारक  ने इस त य क  ओर 
संकेत िकय ह ैिक पुराने अथ यव था के थान पर िजस नई अथ यव था को लाग ूिकया गया, 
वह शोषण पर आधा रत होने के बावजदू, अनजाने ही ऐितहािसक िवकास क  ि या से जड़ु 
गया।  

डॉ0 नगे  ने इस स ब ध म िट पणी क  ह-ै ‘‘ बहत से शहरी  उ ोग भी अं ेज  क  कृपा स े
काल कविलत हो गए। िफर भी परुानी अथ यव था के थान पर िजस नई अथ यव था को 
लाग ू िकया गया। उससे अनजाने ही ऐितहािसक िवकास क  अिनवाय ि या के फल व प 
भारतीय समाज िवकास क  ओर अ सर हआ। गाँव  क  जड़ता टूटी। गाँव दसूरे गाँव  और शहर 
के स पक म आने के िलए बा य हए। घेरे म बँधी हई अथ यव था रा ो मखुी हो चली।’’ 
(िह दी सािह य का इितहास, पृ  443)। उपयु  उदाहरण का सार यह ह ैिक अं ेज  ने भारतीय 
अथ यव था को बरुी तरह न  िकया, लेिकन अ य  प से लाभ यह हआ िक भारतीय 
समाज यापार या दसूरे रोजगार के िलए गाँव से बाहर आया और उसम एक रा ीय चतेना का 
ज म हआ। 
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3.3.3.3  धािमक प रि थित 

अं ेज  शासन के आिध य ने िह द ूतथा मिु लम धम को गहरे प म भािवत िकया। अं ेज 
जब भारत आये तब िह द ुतथा मिु लम दोन  धम अपनी गितशीलता खो चकेु थे। िह द ूधम, 
जो कभी ान एवं समिृ  का भ डार माना जाता था, वह भी जाित-पात, छूआछूत एवं 

ा यआड बर  म िसमट कर रह गया था। नवीन धम-दशन क  िन पि  तो दरू क  बात रही, 
परुाने थ  क  मौिलक या  या भी ायः नह  होती थ । कहने का भाव यह ह ैिक सामा य िह द ू
जनता धािमक कमका ड  से तंग थी। उसी तरह मिु लम धम भी कई तरह क  संक णताओ ंके 
आब  हो चुका था। हाँलािक मगुल स  ता के समय ‘दीन-ए-इलाही’ जैसी यापक अवधारणाए ँ
भी आई ंथ , लेिकन वह परेू धम को भािवत करने म असफल रह , ऐसी ि थित म दोन  धम  
क  संक णताओ ं का लाभ उठाकर ईसाई िमशन रय  ने िह द ुतथा मिु लम धम पर आ मण 
करना ार भ कर िदया। ईसाई धम को े  िस  करन े के िलए बाइिबल के िह दी अनवुाद 
िवत रत िकये जाने लगे। अपने धम क  ओर आकृ  करने के िलए अं ेज  ने धन का लोभन 
दनेा भी शु  कर िदया। अधंिव ास  एवं िढ़य  से िघरी िह द ू जनता ईसाई धम क  ओर 
आकृ  हई। बहत सी िनधन जनता ने ईसाई धम वीकार क  कर िलया। ईसाई धािमक चार क  
क रता ने िह द ूपुन  थान क  भावना को िवकिसत िकया। िह द ूधम के गौरव पर नय ेस दभ  म 
िवचार िकया जाने लगा। राजा राममोहन राय ने ‘  समाज’ क  थापना कर िह द ूधम क  
आधिुनक सं  दभ  म या या क । इसी म म ाथना समाज, आयसमाज, रामकृ  ण िमशन तथा 
िथयोसॉिफकल सोसाइटी ने धािमक तथा सां कृितक तर पर िह द ूधम तथा भारतीय समाज को 
गहरे प म भािवत िकया। ईसाई धम के धािमक आ मण के फल व प िह द ूचेतना स ेजटेु। 
सती था काननू, िवधवा िववाह के िखलाफ काननू इसी जाग कता के माण थे। वामी 
िववेकान द के िशकागो (अमरीका) व ृ व ने िह द ूधम को पूरे िव  म स मािनत एव ं िति त 
िकया। अं ेज  का धािमक चार िह द ूधम के पनु थान से जडुा ़। िह द ूधम क  जड़ता टूटी 
और वह गितशील हआ। भारते द ुह रशच  का सािह य से यलुर ि  से ओत ोत ह,ै िजसके 
पीछे पनुजिगरण क  भावना ही काम कर रही थी। 

3.3.3.4  सामािजक एवं सां कृितक प रि थित 

जैसा िक पवू म संकेत िकया गया ह,ै अं ज  के आगमन से पूव भारतीय समाज पर परागत प 
का समाज था। भारतीय रहन-सहन, खान-पान का तर एवं जीिवकोपाजन का साधन पर परागत 
थ,े उनम आधिुनक ान-िव ान का अभाव था। अं ेज आधिुनक िव ान के स पक म आते जा 
रह े थे। िव ान का उपयोग उ ह ने िव  म वच व थािपत करने म िकया। रेल, यातायात के 
साधन, सड़क, तार, डाक यव था जो आधिुनक गित के वाहक थ,े अं ज  के मा यम से 
भारत म आये। इसका अथ यह नह  ह ैिक भारतीय समाज िनधन था, या उनका आिथक तर 
िन न था। य िक आकँड़े कहते ह िक अं ेज  के आगमन से पवू स पणू अथ यव था म 
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भारतीय िह सेदारी कई स प न देश  से यादा थी। यहाँ पर परागत समाज कहने से ता पय यही 
ह ै िक भारतीय समाज ामीण यव था के ढंग म रंगा था। छोटे से जगह म उसक  सारी 
आव यकताओ ंक  पूित हो जाया करती थ , हाँलािक उस समय भी भारतीय यापार कई दशे  
म फैला हआ था। भारत पर आिधप  य थािपत कर अं ेज  ने यहाँ क  भाषा एव ंसं कृित पर भी 

े ता थािपत करने क  पहल करनी शु  कर दी। लॉड मकैाले क  भाषा नीित ने भारतीय 
भाषाओ ंके ित प पातपूण रवयैा अपनाया। 1800 ई0 म थािपम फोट िविलयम कॉलेज का 
उ े य भी भारतीय  को ि िटश शासन चलाने के िलए अं ेजी भाषा सीखाना था। लेिकन इसी 
के साथ ही िविलयम ज स, मै समलूर जसेै िव ान  ने भारतीय भाषाओ ंक  मह  ता को वीकार 
भी िकया तथा अनेक थ  के अनवुाद कािशत िकये या करवाये। फोट िविलयम कॉलेज के 
मा यम से भी अनेक अं ेज  ने िह दी भाषा सीखी। भाषा के ित गौरव-बोध ने सां कृितक बोध 
को ज म िदया। 

भारतीय सं कृित आि यक, आ याि मक प से िवकिसत सं कृित थी। सं कृित के दो तर होते 
ह- एक तरह।ै बा  और दसरा ह ैआ त रक। बा  तर के अित र  रहन-सहन , वशे-भषूा, 
खान-पान आते ह तथा आ त रक तर के अ तगत आि मक- आ याि मक -बौि क चेतना 
आती ह।ै िकसी समाज-सं कृित के भाव से बा  तर पहल े भािवत होता ह।ै यह भाव 
िचंतनीय नह  ह।ै लेिकन अगर कोई सं कृित िकसी अ य सं कृित क  जातीय चेतना पर 
आिधप  य करना शु  कर दतेी ह ैतो वह यादा गभंीर एवं खतरनाक होती ह।ै अं ेज  ने अपनी 
औपिनविेशक मानिसकता का आिधप  य भारतीय सं कृित एव ं भारतीय भाषाओ ं पर हमले 
करके थािपत िकया। इस सां कृितक संघष का प रणाम हआ िक भारतीय सामतंी सं कृित म 
हलचल हई। अपने ‘िनज भाषा’ एव ंसं कृित के ित जाग कता का भाव पैदा हआ। भारते द ु
ह रशच  ने घोषणा क  - ‘‘िनज भाषा उ नित अह,ै सब उ नित कौ मलू।’’ जािहर ह ै सब 
उ नित म राजनीितक, आिथक, सामािजक, आिथक, सां कृितक सभी शािमल ह।ै यह िनजता 
का भाव आधिुनक िह दी प  क  पीिठका बनता ह।ै 

अ यास  न 2 

(क) िन निलिखत  के र  थान क  पिूत िदए गए िवक प  म से क िजए। 

1. भि काल..............................बोध से यु  ह।ै (भौितक, वै ािनक, ऐितहािसक) 

2. म यकाल क  के ीय िवशषेता.......................... िनधा रत होती ह।ै (तक, भि - ृंगार, 
काय-कारण स ब ध) 

3. ...........................भावना का संवेदना मक श द-िच  ह।ै (अलंकार, तीक, िबंब) 
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4. मानवतावाद म ई र, मनु य, कृित, पश-ुप ी सबके िलए जगह ह,ै जबिक 
‘मानववाद’.......................केि  त दशन ह।ै (ई र, मानव, कृित) 

5. आधिुनक करण का म य स ब ध ........................... के भारत आगमन से जडुा ़ हआ ह।ै 
(पतुगाली, ांसीसीय , अं ेज ) 

(ख) स  य/ अस  य बताइए :- 

1. अं ज  के आगमन का ारंिभक उ े य यापा रक था। 

2. लासी का यु  सन ्1757 ई0 म हआ। 

3. वारेन हिे ट ंज ने भारत म िवलय-नीित ार भ क । 

4. वदेशी व तुओ ंके ित सबसे पहले भारते द ुह रशच  ने जाग कता िदखाई 

5.  समाज के सं थापक वामी दयान द सर वती थे। 

 

3.4  आधुिनक प  क  वृ याँ 

जैसा िक पवू म कहा गया िक आधिुनक प  का स ब ध पनुजिगरण वादी चेतना से ह।े 
पनुजिगरण का अथ करते हए राम व प चतवुदी ने िलखा ह-ै ‘‘ पनुजिगरण का एक िच  यिद 
दो जातीय सं कृितय  क  टकराहट ह ै तेा दसूरा िच  यह भी कहा जाएगा िक वह मनु य के 
स पणू तथा संि  प क  खोज, और उसका प र कार करना चाहता ह’ै’ (िह दी सािह य 
और संवेदना का िवकास, पृ  80)। 

आधिुनकता के के  म मनु य रहा ह िह दी सािह य म मनु य क  अवधारणा कई बार बदली ह। 
जैसा िक राम व प चतवुदी ने इिंगत िकया ह ैआिदकाल म मनु य का ई र क  मिहमा स ेयु  

प म वणन हआ ह,ै जब िक भि काल म ई र का िच ण मनु य के प म हआ ह।ै 

रीितकाल म ई र और मनु य दोन  का मनु य प म िच ण हआ ह।ै तथा आधिुनक काल म 
आकर मनु य सारे िचंतन का के  बनता ह,ै और ई र क  धारण यि गत आ था के प म 
वीकृत होती ह,ै सािह य या िक कलाओ ंम उसका िच ण ासंिगक नह  रह जाता। (चतुवदी, 

राम व प, पृ  78-79) राम व प चतुवदी के तक का सरल प म इस कार ततु िकया जा 
सकता ह।ै 

िह दी किवता म मनु य क  बदलती अवधारणा 
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आिदकालः  मनु य   ई र 

भि कालः  ई र   मनु य 

रीितकालः  ई र+मनु य  मनु य 

आधिुनककाल:  मनु य   मनु य 

आचाय राम व प चतवुदी का तक मोटे प म सही ह।ै लिेकन इसे परूी तरह मान लेना भी 
संगत नह  ह।ै जैसे आधिुनक काल क  हम बात कर तो हम दखेते ह इस यगु म मनु य के साथ 
ई र का िच ण भी हआ ह ैतथा रह वादी विृ  क  भी कमी नह  ह।ै यह अलग बात ह ै िक 
पौरािणक- ऐितहािसक सं दभ  क  आधिुनक या या आधिुनकता क  दने ह।ै यहाँ इस बात का 
संकेत करके हम आधिुनक क  मु य िवशषेताओ ं क  सं ेप चचा करगे। चूँिक यह इकाई 
आधिुनक प  क  पृ  भिूम के प म ह ैइसिलए आगे क  किवता- विृ य  क  संि  परेखा 
ही यहाँ तुत क  जा रही ह।ै 

3.4.1 रा ीयता 

आधिुनक िह दी प  का ार भ रा ीय भाव बोध से हआ ह।ै रा ीय भावबोध का ार भ 
भारते द ुके ग  के माधम से हआ। भारते द ुह रशच  क  इस स ब ध म िस  पंि  दखे- 

‘‘अगँरेज राज सखु साज सजै सब भारी 

पै धन िबदसे चिल जात इह ैअित वारी।।’’ 

इसी कार अं ेजी रा य के शोषण का संकेत भारते द ुने अ य  तरीके से इस कार िकया िक 
‘‘अधंाधुंध म यौ सब देसा। मानह ँराजा रहत िवदेसा।।’’ 

इसी कार भारते द ुह र  के ‘‘भात-ददुशा’’ नाट्क क  यह पंि  भी रा ीय बोध क  ही 
िन पि  हःै 

‘‘रोवह सब िमलकै आवह भारत भाई। 

हा ! हा! भारत ददुशा न देखी जाई।।’’ 

यहाँ भारते द ुह रशच  क  िच ता कबीर क  िच ता स ेिमल जाती ह।ै ‘दिुखया दास कबीर ह ै
जागे और रोव’ै कहने वाले कबीर भारते द ु क  पवूवत  ेरणा बनते ह, यह ठीक ही ह।ै 
भि काल जहाँ सां कृितक जागरण ह ै वह  पुनजिगरण भौितक-सामािजक-ऐितहािसक- 
सां कृित सभी ाकर का जागरण ह।ै ‘ ेमधन’ ने भी अं ेजी सरकार के शोषण पर कटा  करते 
हए िलखा ह-ै ‘राओ ंसब मुहं बाया बाय हाय िटकस हाय हाय।’ 
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रा ीयता क  भावना ‘ि वदेी यगु’ म और तेज हई, य िक उस समय तक वतं ता आ दोलन 
म और गित आ चकु  थी। मैिथलीशरण गु  का सािह य रा ीय भाव-बोध से िवशेष प स े
संचािलत ह।ै ‘‘भारत-भारती’’ का य अपने रा  ीय बोध के कारण िवशेष प से चिचत हआ। 
िजसके कारण उसे ि िटश स  ता ने ितबंिधत कर िदया था। ‘भारत-भारती’ का के ीय उ ोधन 
ह-ै 

‘‘हम कौन थ,े या हो गये ह और या ह गे अभी आओ, िवचार आज िमल कर ये सम याए ँ
सभी।’’ 

ि वदेी युग के बाद छायावादी आ दोलन मलूतः सां कृितक बोध का आ दोलन कहा गया ह।ै 
छायावादी रा ीयता सां कृितक जागरण के त व  से अनु यतू ह।ै ‘कामायनी’ क  िस  
पंि याँ देख- 

‘‘शि  के िव ु कण जो य त 

 िवकल िबखरे ह, जो िन पाय, 

सम वय उसका करे सम त 

 िवजियनी मानवता हो  जाय।’’ 

 िह दी किवता म सही प से रा ीयता क  अवधारणा फलीभतू होती ह-ै ‘रा ीय-
सां कृितक’क किवता आ दोलन से। रामधारी िसंह ‘िदनकर’ क  रा ीय किवताओ ं‘िद ली’, 
‘हाहाकार’, ‘िवपथगा’, तथा ‘समर शेष ह’ै म रा ीय भाव बोध क  बलता ह।ै इसके 
अित र  उनके िवचार- धान का य ‘कु े ’ तथा ‘रि मरथी’ भी रा ीय भाव बोध से 
अछूती नह  ह।ै ‘िदनकर’ ने ‘हकँार’ को रा ीय किवताओ ंका सं ह कहा ह।ै- ‘ितिमर योित 
क  सरमभिूम का म चारण’ म वतैाली।’  यह ‘िदनकर’ का मलू वर ह।ै माखनलाल चतवुदी क  
‘पु प क  अिभलाषा’ किवता काफ  लोकि य हई थी। िसयारामशरण गु  क  ‘उ मु ’ और 
‘दिैनक ’ रा ीय आ दोलन के बीच क  किवताए ँह। बालकृ ण शामा ‘नवीन’ क  पंि  - ‘किव 
कुछ ऐसी तान सनुओ, िजससे उथल-पथुल मच जाये’  रा ीय भावधारा क  ही अिभ यि  ह।ै 
इसी कार सु दाकुमारी चौहान क  किवता ‘झाँसी क  रानी’  तो रा ीय भावधारा का के ीय 
गीत ही बन गया। बु दलेख डी लोकशलैी म िलखी गई किवता- ‘‘बु दलेे हरबोल  के मुँह हमने 
सनुी कहानी थी। खबू लडी ़ मदानी वह तो झाँसी वाली रानी थी। ’’  रा ीय आ दोलन के समय 
काफ  लोकि य हई थी। वतं ता ाि  के बाद क  किवता म रा ीय भाव बोध क  अिभ यि  
का व प बदल गया। रा ीय चेतना क  किवता का स ब ध ायः पराधीनता क  ि थित हआ 
करती ह,ै वतं ता ाि  के बाद िव ोह- ितकार का के  बदल गया। पहले िव ोह क के  म 
ि िटश सा ा य था, अब यव था आ गई। तय था िक अपने भीतर का संघष बाहरी संघष से 
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यादा जिटल होता है। फलतः किवता म भी सांकेितकता, िबंब, अतंिवरोध, तनाव, िवसंगित, 
िबड बना का योग होने लगा। कह सकते ह गितवादी धारा तक रा ीय भाव बोध क  खलुी 
अिभ यि  होती रही िक तु उसके  बाद रा ीयता का व प सू म हो गया। इस पर आगे क  
इकाइय  म िव तार से िवचार िकया जाएगा। 

3.4.3 समाज -सुधार 

जैसा िक हम जानते ह, भारतीय पुनजिगरण का शु आती व प सधुारवादी चेतना से 
अनु ािणत रहा ह।ै  समाज, आय समाज, ाथना समाज, रामकृ ण िमशन जसेै ‘‘समाज’’ 
सधुारवादी विृ  से ही संचािलत रह ेह। सती था कानून, िवधवा िववाह अिधिनयम, बाल-
िववाह िनषधे काननू जागरण-सधूार क  ही यावहा रक िन पि याँ ह। वयं भारते द ुह रशच  
ने ी िश ा के चाराथ ‘बालाबोिधनी’ पि का कािशत क  थी। आधिुनक िह दी प  का 
स ब ध सधुारवादी चेतना से ह।ै जैसा िक पवू म संकेत िकया गया ह ैभारते द ुयगु तक प  म 
आधिुनकता का सं पश नह  हो पया था, लेिकन वयं भारते द ु ‘िनजभाषा’ क  आव यकता 
एव ंमह व को महससू कर रह ेथे। भारते द ुक  चेतना का िवकास महावीर साद ि वदेी के माधम 
से प  म फलीभतू हआ। महावीर साद ि वदेी ने िलखा ह-ै ‘‘किवता का िवषय मनोरंजक एवं 
उपदेशजनक होना चािहए’’।  उपदशेजनक एव ंनीितयु  कृित के कारण ही ‘ि वदेी यगु’ क  
किवता को जागरण -सधुार नाम िदया गया ह।ै ि वदेी यगु के ितिनिध किव ह- मिैथलीशरण 
गु । मैथलीशरण गु  के ऊपर िट पणी करते हए आचाय रामच  शु ल ने िलखा ह-ै
 ‘‘िह दी भाषी जनता के ितिनिध किव ये िन संदहे कह ेजा सकते ह।” ‘भारते द’ु के 
समय म वदेश ेम क  भावना िजस प म चली आ रही थी उसका िवकास ‘भारतभारती’ म 
िमलता ह।ै इधर के राजनीितक आ दोलन  ने जो प धारण िकया उसक परूा आभास िपछली 
रचनाओ ंम िमलता ह।ै स या ह, अिहसंा, मनु यवाद, िव ेम, िकसान  और मजीिवय  के 

ित ेम और स मान, सबक  झलक हम पाते ह।ै’’ गु  जी का ‘साकेत’ थ यापक प से 
भारतीय नवजागरण के भाव तले िलखा गया ह।ै ी संबधी सधुार या क णा उनके का य क  
क ीय िवशषेताओ ंम से एक ह।ै ‘यशोधरा’ ख डका य क  पंि  बहत िस  ह-ै 

‘‘अबला हाय तु हारी यही कहानी। 

आचँल म ह ैदधू और आखँ  म पानी।।’’ 

ि वदेी यगु के प ात् छायावादी यगु म सुधारवादी भावना सौ दयवादी चेतना स ेआ लािवत हई। 
छायावाद  ने क पना का यापक योग िकया। ि वदेी युग म जो नारी ‘अबला’ थी छायावाद 
म- ‘दिेव, मा,ँ ाण, सहच र ि ये हो तुम।’ वह कई प  म वीकार क  गई। िनराला ने इसी 

कार वग-वषै प   का िवरोध करते िलखा ह-ै ‘अमीर  क  हवेली होगी/ आज होगी गरीब  क  
पाठशाला।’  सामािजक िढ़य  पर चोट करते हए िनराला ने िलखा ह-ै ‘तुम करो याह, तोड़ता 
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िनयम/ म सामािजक योग के थम।’ म सौ दय पर िनराला ने ‘तोड़ती प थर’ तथा ‘िभ कु’ 
किवता िलखकर गितवादी धारा का सू पात कर िदया था। गितवादी सािह य म किवता का 
वर चारा मक बना। नागाजनु, ि लोचन, केदारनाथ अ वाल, िशवमंगल िसंह ‘समुन’, 

अमतृराय, रांगेय राघव क  किवता त कालीन यव था िवसंगितय  पर चोट करती ह।ै गितवाद 
के बाद का प  समाज सधुार के थूल आवरण से हटकर सू म प से िवसंगित-िवड बना के 
मा यम से पहल करता चाहता ह।ै अतः िह दी प  जो समाज सधुार क  भावना से ार भ हआ 
था, मशः वचैा रक होता गया। आज का प  तो दिलत, ी, आिदवासी िवमश को अपने म 
समटेे हए ह।ै इस ि  से िह दी किवता सामािजक सरोकार  के ित पया  सजग रही ह।ै 

3.4.3 यव था यथाथ का उ ाटन 

आधिुनक िह दी सािह य का ार भ यव था यथाथ के उ ाटन से ही हआ ह।ै भारते द ु
ह रशच  का ‘भारत-ददुशा’ तथा ‘अधंरेे नगरी’ नाटक यव था यथाथ उ ाटन के ही तो 

यास ह।ै जसैा िक पूव म कहा जा चकुा ह ैभारतु द ुयगुीन किवता ‘कहाँ क णािनिध केशव 
सोये,’ से आगे नह  जा पाई थी, लेिकन उस यगु का ग  पयि  प से अपने यगु के ित सजग 
था। ि वदेी यगुीन किवता पर भारतीय नवजागरणवादी चेतना का या  भाव ह।ै और 
सधुारवादी झान  से भी संयु  ह,ै लेिकन यव था-उ ाटन क  ती ता का उसम अभाव ह।ै 
मिैथलीशरण गु  क  ‘भारत-भारती’ कृित, जो युवा ाि तका रय  के बीच काफ  लोकि य हई 
थी, उसे भी हम जागरण- कृित कह सकते ह, यव था उ ाटन क  कृित नह ।  ह ैजागरण 
कृित एव ं यव था उ ाटन कृित म या अ तर ह?ै व तुतः जागरण क  भावना पवूवत  भावना 
ह,ै जबिक यव था उ ाटन क  भावना प वत । जागरण होने के प ात् ही हम यव था क  
िवसंगितय , अतंिवरोध या यथाथ को दखे-समझ सकते ह। अतः जागरण एव ं यव था उ ाटन 
एक ही ि या क  पूव एव ंपर ि थितयाँ ह। ‘भारत-भारती’ का जागरण यव था के यथाथ के 
कारण पैदा हआ ह।ै इसका अथ यह ह ै िक पहले यव था के यथाथ का बोध होता ह,ै िफर 
जागरण क  भावना आती ह ै त प ात् यव था के यथाथ का उ ाटन होता ह।ै यव था के 
यथाथ क  िवसंगित इसका अगला चरण ह।ै ि वदेी यगु तक रा ीय आ दोलन के भाव से 
जागरणवादी भावना का आगमन हो चकुा था। छायावाद यगु म यव था क  िवसंगित के 
पया  त िच  हम देखने को िमलते ह। िनराला क  रचनाएँ इस स ब ध म िवशषे प से 
उ लेखनीय ह।ै चाह े वह ‘िभ कु’ हो या ‘तोड़ती प थर’ या ‘कुकुरमु  ता’। लेिकन अ य 
रचनाकार  के स ब ध म यही बात नह  कही जा सकती। जयशकंर सद एव ंमहादेवी वमा का 
सािह य यापक प से सौ दयवादी-दाशिनक झान  से गितशील ह ैवह  सुिम ान दन प त का 
सािह य सौ दय -िच  से होते हए यथाथ के अकंन तक पहचँा ह।ै प त जी क  किवता क  पंि  
दखे- 

‘‘सा ा यवाद था कंस, वि दनी 
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मानवता पश ुबला ांत 

ृंखला दासता, हरी बह 

िनमम शासन-पद शि  ांत 

िनराला ने इसी कार िलखा ह-ै  

‘‘  कोष, ह ै ु ध तोष, 

अगंना-अंग से िलपटे भी 

आतंक अकं पर काँप रह ेह 

धनी, व -गजन से बादल  

त नयन-मखु ढाँप रह ेह 

जीण बाह, ह ैशीण शरीर 

तुझे बुलाता कृषक अधीर 

ह ेिव लव के वीर! ’’ 

या ‘ दखेता रहा म खडा ़ अपल 

 वह शर ेप, वह रणकौशल, 

या ‘ ये का यकु  ज कुल कुलांगार, 

 खाकर प  तल म कर छेद, ’’ 

     ×    ×            × 

‘दःुख ही जीवन क  कथा रही/ या कह ँआज जो नह  कही! ’ 

जैसी पंि याँ यि गत जीवन से होती हई सामािजक - रा ीय यथाथ को बखबूी य  करती 
ह। लेिकन छायावाद तक किवता का मलू वर आदशवादी एवं सौ दयवादी ही था। गितवादी 
आ दोलन के घोषणाप  से एक नये कार क  चेतना क  ज म हआ, िजसने यव था क  
िवसंगित का पया  पदाफाश़ िकया। गितवादी सािह य तथा मोहभगं क  किवता इस ि  स े
िवशेष उ लेखनीय ह गितवादी धारा म नागाजनु अपने यं यपरक रचनाओ,ं जो यव था क  
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िवसंगित पर आधा रत ह, के कारण िवशेष प ्से चिचत रह ेह। नागाजनु क  किवता के कुछ 
उदाहरण दखे-  

‘‘बाप ूके भी ताऊ िनकले तीन  बंदर बाप ूके। 

सकल सू  उलझाऊ िनकले तीन  बंदर बाप ूके! ’’ 

×    ×            × 

‘कई िदन  तक च हा रोया/च क  रही उदास/  

कई िदन  तक काली कुिताया/ सोई उनके पास 

×      ×                  × 

‘धनु खाये शहतीर  पर बारहखडी ़ िवधाता बाँचे 

फटी भीत ह,ै छत चतूी ह,ै आले पर िबसतइुया नाचे, 

केदारनाथ अ वाल क  किवता क  कुछ पंि याँ देख- 

‘काटो, काटो , काटो, कदबी 

मरो, मारो, मारो हिँसया 

िहसंा और अिहसंा या ह ै

जीवन से बढ़ िहसंा या ह ै

×      ×           × 

‘िमल के मािलक  को  

अथ के पैशािचक  को 

भिूम के हड़पे हए धरणीधर  को  

म लय के सा यवादी आ मण से मारता ह’ँ’ 

×      ×                  × 

‘मने उसको जब भी देखा/ लोहा दखेा/ 
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लोहा जसै ेगलते देखा/ लोहा जैसे ढलते दखेा/ 

लोहा जसै ेचलते दखेा। 

वतं ता ाि  के पवू तक यव था िच ण का व प अलग िक म का था और वतं ता 
प ात् यव था िच ण का व प दसूरे कार का। वतं ता ाि  के पवू यव था के के  म 
ि िटश स  ता थी, जबिक उसके प ात् के  म शासन कर रही यव था, िजसम कायपािलका, 
िव ाियका एवं यायपािलका सभी आते ह, आ जाती ह।ै के  बदलत ेह तो प रिधयाँ भी बदल 
जाती ह।ै ार भ म किवय  का ल य सामािजक यथाथ का िच ण करना था, िफर राजनीितक 
यथाथ क  िवसंगित पर यान गया उसके प ात् िवसंगित के ित ाि त क  भावना तक किव 
ि  गई। गजानन माधव ‘मिु बोध’ क  ल बी किवता ‘अधंेरे म’ इस ि  से ितिनिध किवता 

कही जा सकती ह।ै परूी किवता जन-संगठन के ाि तकारी त व  से आब  ह।ै ‘‘अिभ यि  के 
खतरे उठाने ही ह गे/तोड़ने ही ह गे मठ और गढ़ सब। ’’ किवता क  के ीय पंि याँ ह। इसके 
बाद िह दी किवता म ‘ यव था से मोहभंग’ क  बात सीध-ेसीधे उठने लगी। मिु बोध ने लोक 
यु  का सपना तो दखेा लेिकन उ ह ने इसके िलए फटसी िश प (  व  न शलैी) का सहारा िलया। 
लेिकन मोहभंग क  किवता के सामने ऐसे िकसी िश प क  मजबरी न रह गई। अमरीक  किव 
एलेन गी सवग से भािवत किवय  का एक वग उभरा, जो यव था क  िवसंगितय  पर खलुकर 
चोट करता था। इस धारा म राजकमल चौधरी, सदुामा पा डेय ‘धिूमल’, लीलाधर जगडूी ़, 
चं का त देवताले मगलेश डबराल इ यािद मखु किव शािमल थे। इस धारा क  अगआुई किव 
राजकमल चौधरी ने तथा सबसे सश  किव थे ‘धिूमल’। ‘मझुे अपनी किवताओ ंके िलए/ दसूरे 

जातं  क  तलाश ह।ै’ 

×      ×                  × 

‘अपने यहाँ संसद/तेली क  वह घानी ह/ै िजसम आधा तेल ह/ै और आधा पानी ह’ै इसी म म 
धिूमल क  िस  किवता ‘रोटी और संसद’ देख- ‘एक आदमी रोटी बेलता ह/ै एक आदमी 
रोटी खाता ह/ै एक तीसरा आदमी भी ह/ैजो न रोटी बेलता ह ैऔर न रोटी खाता ह/ै वही िसफ 
रोटी से खलेता ह/ै वह तीसरा आदमी कौन ह/ै मरेे देश क  संसद मौन ह।ै’ 

3.4.4 िवमश के ीयता 

किवता अपने मूल प म भाव का प र कार एवं िव तार करने वाली छांिदक एव ंलययु  भाषा-
िवधान ह।ै किवता सबसे पहल े भाव िनमाण करती है। भाव िनमाण का काय किवता िबंब 
िनमाण करके करती ह।ै युग-स दभ के अनसुार हाँलािक किवता के औजार भी बदलते रहते ह। 
‘िवमश’ श द उ  तर-आधिुनक यगु क  देन ह।ै यह ‘िड कोस’ के िह दी पयाय के प म योग 
होता ह,ै िजसका अथ चचा-प रचचा के समतु य होता ह।ै किवता और िवमश का या स ब ध 
ह?ै किवता के िलए िवमश क  या आव यकता ह?ै इन  को जानना ज री हो जाता ह,ै 
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य िक किवता युगानु प अपने तेवर िवमश से ही ा  करती रहती ह।ै ‘िवमश’ आलोचना क  
पृ भिूम ह।ै समकालीन घटनाओ ं पर जन- िति या का बौि क ह त ेप ह।ै भारते द ु यगु म 
सम यापिूतयाँ या का य गोि याँ िवमश के ही कार थे। सं कृत सािह य म राजेशखेर ारा 
विणत ‘किवचचा’ या ‘ िवद ध गो ी’ िवमश के ही ाचीन नाम थे। अतः िवमश सािह य को 
त कालीन घटनाओ ंसे जोड़ने का साधन ह । भारते द ुका ‘पै धन िबदसे चिल जात इह ैअित 

वारी।।’’ समकालीन िवमश का सािहि यक पा तर ही तो ह।ै भारते द ु के ‘अधंरेनगरी’ का 
पक िवमश नह  तो और या ह।ै मिैथलीशरण गु  क  नवजागरणवादी सािहि यक पंि  देख- 

‘राम तुम मानव ह?ै ई र नह  हो या? / िव  म रम ेहए नह  सभी कह  हो या?/ तब म िनरी र 
ह,ँ ई र मा कर,/ तुम न रमो तो मन तुमम रमा करे। 

×      ×                  × 

‘भव म नव वभैव या  कराने आया, 

नर को ई रता ा  कराने आया! 

संदशे यहाँ म नह  वग का लाया, 

इस भतूल को ही वग बनाने आया।,’ 

मिैथलीशरण गु  जी क  यह पंि  बदलते यगुीन संवदेना को बडे़ सु दर ढंग से य  करती ह।ै 
छायावाद का मलू वर सां कृितक पनु थान या सां कृितक जागरण का बन जाता ह।ै 
जयशंकर साद के ऐितहािसक नाटक ह  यो साद, िनराला क  ल बी किवताए ँसां कृितक 
जागरण को बखबूी य  करती ह।ै अनायास नह  िक छायावाद यगु म सवािधक जागरण गीत 
िलख गये। जयशकंर साद के ‘ थम भात’, ‘आखँ  से अलख जगाने को’, ‘अब जागो जीवन 
के भात’, ‘बीती िवभावरी जाग री’!, िनराला के ‘जागो िदशा ान’, ‘जागो जीवन धिनके,’! 
सिुम ान दन प त के ‘ थम रि म’, ‘ योित भारत’, तथा महादवेी वमा के ‘जाग बेसधु जाग’ 
तथा जाग तझुको दरू जाना’ जैसी किवताए ँसां कृितक जागरण-िवमश क  रचना मक तीितयाँ 
ह। जयशकंर साद के ‘आँस’ू ख डका य म ‘ जोगो, मरेे मधवुन म ’ तथा िनराला के 
‘तुलसीदास’ के इन पंि य  म (जागो, जागो, आया भात,/बीती वह, बीती अधं रात’) जागरण 
का ही वर ह।ै यहाँ हम मरण रखना चािहए िक यव था िच ण और िवमश म व पगत भेद 
ह।ै यव था िच ण त कालीन घटना म क  सीधी अिभ यि  ह ैतो ‘िवमश’ त कालीन घटना 

म क  सािहि यक- सामािजक पृ भिूम। गितवादी सािह य का वग - वषै य उ ाटन यापक 
प से ‘सािह य का उ े य’ शीषक िवमश से जड़ुता ह।ै ‘ गितशील लेखक संध (1936) के 
थम अिधवशेन म ेमच  के अ य ीय संबोधन ‘सािह य का उ े य’ परेू गितवादी सािह य 

का िवमश ही ह।ै इसी कार योगवाद का आधिुनक बोध पि मी िवचारधाराओ ं
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(मनोिव ेषणवाद, अि त ववाद, मा सवाद आिद का) के िवमश का ही सािहि यक पा तरण 
ह।ै धूिमल जैस किव पर न सलवादी आ दोलन का िकतना भाव पडा ़ ह,ै यह यान दनेे वाली 
बात ह।ै नागाजनु जसै ेकिव पर राजनीितक घटनाओ ंका य  भाव हम दखे सकते ह। सन ्
1990 के बाद के सािह य को हमन ेिवमश केि त सािह य का नाम ही द ेिदया ह।ै सन ्90 के 
बाद कई िवमश भारत और िवशषेकर िह दी सािह य म उभरे। जसेै भमंूडलीकरण, वै ीकरण, 
उ  तर-आधिुनकता, ी िवमश, दिलत िवमश, आिदवासी िवमश आिद। पहले के मकुाबले 
आज क  राजनीितक-भौितक ि थित म प रवतन आ चकुा ह।ै आत का यगु संचार का यगु ह।ै 
संचार मा यम  के भाव से आज ढेर  घटनाए ँहमारे मन -मि त क का िह सा बनती ह,ै िक त ु
कम घटनाए ँ ही हमारी संवदेना का िह सा बनती ह। िवमश के िलए संवदेना को घटना तक 
पहचँना अिनवाय ह।ै 

आधिुनक प  विृ य  म ‘िवमश केि यता’ मु य ह।ै आधिुनक प  म वचेतन विृ   के 
कारण बदलाव क  ि या म यकालीन किवता से ती  रही ह।ै आिदकाल एवं म यकालीन 
किवता शताि दय  तक एक ही धारा म बहती रही ह। आधिुनक काल के प ात् सामािजक 
बदलाव क  ि या भी ती  हई। इस काल को सामािजक-सां कृितक तर पर उ  तर-
आधिुनकता कहा गया ह।ै िवचारधारा के तर पर इसे भमूडंलीकरण- वै ीकरण कहा गया ह।ै 
इसी दौर म िवचारधारा का अ त’ ‘लेखक क  मृ य’ु, किवता क  मृ य’ु जैसी नकारवादी 
अवधारणाए ँभी सामन ेआई। ‘िवचारधार का अ त’ ितब ता हीन समाज क  िवलय का ही 
संकेत समझना चािहए। उपयु  नकारवादी दशन  म आिंशक स चाई थी। ये यादातर पि मी 
दशे  का सच था। ‘नकारवादी दशन’ म सब कुछ नकारा मक हो, हम यह भी नह  कह सकते। 
उ  तर-आधिुनक सै ाि तक  (हांलािक यह िकसी भी िस ा त को अि तम नह  मानता) दबे हए 
समाज/ हािशये के समाज के िलए िकसी वरदान से कम नह  हआ। अनपुि थत क  तलाश उन 
सारे िस ा त  को चनुौती दतेा ह ैजो े ता के मानद ड से ि थर िकये गये थ।े अनपुि थित क  
तलाश का ही वैचा रक प ‘िवमश’ ह,ै िजसे पि मी देश  म ‘िड कोस’ कहा गया। ‘िवमश क  
के दीयता के दबाव के चलते ही ी-िवमश, दिलत-िवमश , आिदवासी िवमश, भाषा-िवमश, 
सं कृित-िवमश इ यािद नये प म हमारे साने आये। सन ्1990 के बाद भारतीय समाज और 
िह दी सािह य म उपयु  िवमश नये ढंग से िव ेिषत िकये जाने लगे। 

अ यास  न 3 

क) िन निलिखत  के उ  तर पाँच-छह पंि य  म दीिजए- 

1. पनुजागरण से आप या समझते ह? 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................
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..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.............................................................. 

2. िह दी किवता म मनु य क  बदलती अवधारणा प  क िजए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.............................................................. 

ख) िन निलिखत  के र  थान  क  पिूत िदए गय िवक प  म से क िजए। 

1. ‘भारत ददुशा न देखी जाई’ पंि  के लेखक............................................. ह। 
(मिैथलीशरण गु , जयशंकर साद, भारते द ुह रशच  ) 

3. सां कृितक जागरण.......................क  िवशषेता ह।ै (भारते द ु काल, ि वदेी युग, 
छायावाद) 

3. रा ीय बोध क  ि  स े ............................. उ लेखनीय का या दोलन ह।ै (छायावाद, 
रा ीय सां कृितक, योगवाद) 

4. ‘साकेत’ थ के रचनाकार....................................................... ह। (जयशकंर साद, 
िनराला, मिैथलीशरण गु ) 

5. ‘दःुख ही जीवन क  कथा रही’ पंि  के लेखक............................... ह।ै (नागाजनु, 
िदनकर, िनराला) 
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3.5 आधुिनक ह द  प  का मह व 

अभी तक आपने िह दी किवता के स पणू इितहास का िव तार से अ ययन िकया। इसी म म 
आपने म यकालीन प  और आधिुनक प  के अ तर का भी अ ययन िकया। आपने देखा िक 
म यकालीन प  के के  म भि -नीित- ृंगार रह ेह। म यकालीन समाज-सं कृित और काल 
को दखेते हए इसे िपछडा ़ हआ नह  कहा जा सकता । म यकाल के अ तगत ‘भि काल’ एव ं
रीितकाल’ दोन  आते ह। क य, संवदेना, लोकधिमता क  ि  के कारण मह वपणू ह।ै िफर भी 
अपनी सारी लोकधिमता और ऐिहक ि  के बावजदू भि काल और रीितकाल के सारे मू य 
ई र एवं साम त  से संचािलत होते ह और यही म यकाल क  सीमा ह।ै आधिुनक काल के के  
म मानव केि त मू य, तक केि त वै ािनक ि  एव ंवतमानकािलक चेतना रही ह।ै आधुिनक 
कालीन िह दी किवता ने मशः ई र क  जगह मानव केि त मू य िवकिसत िकये। राम व प 
ई र क  जगह मानव केि त मू य िवकिसत कये। राम व प चतवुदी न ेिलखा ह-ै ‘‘आधिुनक 
काल म मनु य स पणू रचना और िचंतन के के  म ह, ई र अब यि गत आ था का िवषय 
ह,ै िच ण का नह ।’’ ि य वास क  भिूमका म ‘ह रऔध ’ ने िलखा ह-ै ‘‘मनेै ीकृ ण च  को 
इस थ म एक महापु ष क  भाँित अिंकत िकया ह,ै   करके नह ।’’ िह दी के अ य 
मह वपूण महाका  य ‘साकेत’ म मिैथलीशरण गु  ले ‘ई र’ क  भिूमका को लेकर उनमू याकंन 
का य न िकया ह-ै ‘राम, तुम मानव हो? ई र नह  हो या?’ मानव कि त मू य म का य क  
अिभ यि  शलैी ही बदल दी/ वतमानकािलक चेतना स पणू भारतीय सािह य का आधुिनक 
संदभ  म म यांकन करने क  चेतना दान क । िह दी प  न ेनवजागरणवादी चेतना के अनु प ्
सामतंी मू य  का बिह कार कर लोकधम  मू य िवकिसत िकये। 

 

3.6 सारांश 

 आधिुनक काल नवजागरणवादी चेतना से िनसतृ वचैा रक एव ं ायोिगक दशन ह।ै 
नवजागरणवादी चेतना सां कृितक ऊजा से उ प न चेतना ह।ै अपनी जातीय चेतना, 
अि मता एवं सं कृित के पुनमू यांकन का सजृना मक य न ही नवजागरण या 
पनुजागरण ह।ै 

 िह दी सािह य का आधिुनक काल ग  के मा यम से आया। इसीिलए रामच  शु ल 
ने इसे ‘ग  काल’ कहा ह।ै ग  िवचार धान प ह,ै जबिक प  संवेदना धान। पहल े
िवचार बदलते ह िफर संवेदना। इस ि  से िह दी प  का िवकास िह दी ग  के प ात ्
हआ। 
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 ाचीन एव ंम यकालीन किवता का का य वाह कई वष  तक एम-सा ही चलता रहा 
ह,ै लेिकन आधिुनक िह दी किवता बदलती का य चेतना के कारण कई विृ य  से 
होकर गजुरी ह।ै 

 आधिुनक िह दी किवता के िविभ न नामकरण को बदलती हई सािहि यक या ा का ही 
संकेत समझना चािहए। नामकरण म भी कह  सािह यकार यि व (भारते द ु यगु, 
ि वदेी यगु) कह  सािहि यक विृ  (छायावाद, नयी किवता, हालावाद, योगवाद, 
मोहभंग क  किवता इ यािद) कह  सामािजक - सां कृितक प रि थित ( पनुजिगरण, 

गितवाद, उ  तर-आधिुनकता इ यािद) का मु य योगदान रहा ह।ै 

 खडी ़ बोली िह दी किवता का आगमन अक मात नह  हआ ह ै िक इसके पीछे 
सामिजक, राजनीितक, धािमक -सां कृितक प रि थितय  क  मु य भिूमका थी। 

 िह दी किवता आधिुनक बोध से यु  रही ह।ै आधिुनक बोध से यु  होन ेका अथ ह ै
वतमानकािलक, तक केि त ि  स प न होना। 

 आधिुनक िह दी प  क  मखु विृ य  म रा ीयता, समाज सधुार, यव था यथाथ 
का उ ाटन एवं िवमश के ीयता मु य रह ेह। 

 

3.7 श दावली 

1. वतमानबोध - अपन ेसमय क  गित से प रिचत होना। 

2. व छंदतावाद- िढ़य  से मिु  का आ दोलन 

3. ऐिं यता - इस लोक के ित चेतना का भाव। 

4. से यलुर - धािमक क रता से परे का दशन 

5. संि  - स पणू, यापक प 

6. िवसंगित - सामािजक यव था म संगित न होना 

7. िबड बना - जीवन/समाज क  िच तनीय ि थित 

8. लोकधिमता - लोक संवदेना का अनभुव। 
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3.8 अ यास  के उ  तर 

अ यास  न 1 (ख)   

1. अस  य 2. स  य  3. स  य  4. अस  य 5. अस  य 

अ यास  न 2 (क)  

1. ऐितहािसक 2. भि  ृंगार 3. िब  ब  4. मानव  5. अं ज  

(ख) 1. स  य 2. स  य  3. स  य  4. स  य  5. अस  य 

अ यास  न 3 (ख) 

1. भारते द ुह रशच  2. छायावाद 3. रा ीय- सां कृितक 

4. मिैथलीशरण गु  5. िनराला 

3.9 सं दभ थ सूची 

1. शु ल, आचाय रामच , िह दी सािह य का इितहास, नागरी चा रका सभा। 

3. (सं) डॉ0 नगे , िह दी सािह य का इितहास, मयरू पि लेकेशन। 

3. चतवुदी, राम व प, िह दी सािह य और संवेदना का िवकास, लोकभारती काशन। 

4. िसंह, ब चन, िह दी सािह य का दसूरा इितहास, राधाकृ ण काशन। 

3.10 सहायक/ उपयोगी पा य साम ी 

1. वमा, सं, धीरे , िह दी सािह य कोश भाग 1, ानम डल काशन 

2. ितवारी, रामच , रामच  शु लः आलोचना कोश, िव िव ालय काशन। 

3.11 िनब धा मक  

1. आधिुनक िह दी प  क  पृ भिूम पर िनब ध िलिखए। 

2. म यकालीन किवता और आधिुनक किवता का तुलना मक िववचेन क िजए। 

3. आधिुनक िह दी किवता क  मखु विृ य  क  िववचेना क िजए। 
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इकाई   आधुिनक हंद  क वताः भारते द ुयुग
इकाई का व प 
4.1 तावना 
4.2 उ े य 
4.3 आधिुनक िह दी किवता : भारते द ुयुग  
     4.3.1 जीवन प रचय 
     4.3.2 भारते द ुह र  का कृित व 
4.4  भारते द ुह र  क  का यगत िवशेषताएँ         
     4.4.1 पर परागत िवषय क  किवताएँ 
             4.4.1.1  भि  संबंधी किवताएँ 
             4.4.1.2  रीित संबंधी किवताएँ 
     4.4.2  नवीन िवषय व तु क  किवताएँ 
             4.4.2.1 रा ीयता 
             4.4.2.2 सामािजक चेतना 
4.5 िश प प  
     4.5.1 भाषा 
     4.5.2 का य िश प 
4.6 सारांश 
4.7 श दावली  
4.8 अ यास  न  के उ र 
4.9 स दभ थ सचूी 
4.10 सहायक/ उपयोगी पाठय साम ी 
4.11 िनब धा मक  न  
 

4.1 तावना 

आपने पवू क  इकाई ’िह दी सािह य का आधिुनककालः प  का अ ययन कर िलया 
ह ैउस इकाई के मा यम से आपन ेयह जाना ह ैिक आधिुनक काल क  पठृभिूम या थी तथा वह 
कौन सी प रि थितयाँ थी, िजसके कारण आधिुनकता का िवकास हआ। त कालीन राजनीितक, 
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आिथक, धािमक एवं सामािजक - सां कृितक प रि थितय  से िकस कार आधिुनक काल का 
प  िनिमत हआ, आपने िपछली इकाई म यह जाना। इसके अित र  आधिुनक प  का काल  
िवभाजन एव ंमु य विृ य  को भी आपने अ ययन िकया। आधिुनक सािह य के वतन का 

ेय भारते द ुह र  को िदया गया ह।ै य िक समाज क  िवकसनशील ि थितय  से सािह य 
को पहली बार भारते द ुने ही जोड़ा। आचाय रामच  शु ल ने इस संबंध म िट पणी क  हःै ‘‘ 
भारते द ुह रच  का भाव भाषा और सािह य दोन  का बड़ा (दोन  पर ) गहरा पड़ा। उ ह ने 
िजस कार ग  क  भाषा को प रमािजत करके उसे बहत ही चलता, मधरु और व छ प 
िदया, उसी कार िहदंी सािह य को भी नये माग पर लाकर खड़ा कर िदया। उनके भाषा सं कार 
क  महता को सब लोग  ने मु तखंड से वीकार िकया और व ेवतमान िहदंी ग  के वतक माने 
गये। .......... भाषा का िनखरा हआ सामा य प भारते द ुक  कला के साथ ही कट हआ। 
भारते द ु ह र  न े प  क  जभाषा का भी बहत सं कार िकया। परुान े पड़े हए श द  को 
हटाकर का यभाषा म भी व ेबहत कुछ चलतापन और सफाई लाये। इससे भी बड़ा काम उ ह ने 
यह िकया िक सािह य को नवीन माग िदखाया और व े उसे िशि त जनता के साहचय म ले 
आये। नयी िश ा के भाव से लोग  क  िवचारधारा बदल चुक  थी। उनके मन म दशेिहत, 
समाजिहत आिद क  नयी उमंग उ प न हो रही थ । काल क  गित के साथ-साथ उनके भाव और 
िवचार तो बहत आगे बढ़ गये थे, पर सािह य पीछे ही पड़ा था............ भारते द ुन ेउस सािह य 
को दसूरी ओर मोड़कर जीवन के साथ िफर से लगा िदया। इस कार हमारे जीवन और सािह य 
को नय-ेनये िवषय  क  ओर वतृ करने वाले ह र  ही हए।” (‘िहदंी सािह य का इितहास 
’,पृ  404) । तय ह ै िक भारते द ु ह र  का ग  इस ि  से िवशषे मह वपूण ह।ै लेिकन 
किवता क  ि  से भी उनका सािह य कम मू यवान नह  ह।ै का य म भी भारते द ुने कम योग 
नह  िकए ह । 

इसके अित र  प - पि काओ ंके काशन से भारते द ु न ेकिवता को समसाकियक 
िवषय  से जोड़ने का ऐितहािसक काय भी िकया। भारते द ुह र  का कृित व मा ा मक एव ं
गणुा मक दोन  ि य  से समूह ह। किव के प म उ ह ने जभाषा तथा खड़ी बोली दोन  
भाषाओ ंम किवताए ँ िलखी ह। िजनम व पगत भेद ह।ै भारते द ु ह र द ु के का य म य  
रा  ीयता, समाज सधुार, राजभि , भि  ,नीित, ंगार आिद िविवध िवषय  से संबि धत 
किवताओ ंको अ ययन कर हम उनके रचना -कम को जानगे तथा यह समझने को य न करग े
िक िह दी सािह य-सं कृित म भारते द ु का या मह व ह।ै आइए हम भारते द ु कृित व के 
आ वादन-अवलोकन स ेपवू उनक  जीवनी सं ेप म जान।  

4.2 उ े  य  

इसके पवू आपने ख ड - 1 क  इकाई 2 का अ ययन िकया। इकाई 2 म आपने 
आधिुनक िहदंी प  के व प एवं िवकास का अ ययन कर िलया ह।ै िपछली इकाई म आपने 
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म यकालीन प  ओर आधिुनक प  का काल - िवभाजन, आधिुनक प  क  विृ य  आिद 
का िव तारपवूक अ ययन िकया। आधिुनक प  क  शु आत भारते द ुह र  के मा यम से 
होती ह।ै अब आप आधिुनक िहदंी किवता के संदभ म भारते द ुह र  का अ ययन करने जा 
रह ेह। इस इकाई के पढ़ने के बाद आप: 

 भारतीय नवजागरण क  पीिठका को समझ सकगे। 

 भारतीय नवजागरण के व प से प रिचत ह  सकगे। 

 भारतीय नवजागरण के साथ भारते द ुह र  के  अ  तस  ब  ध को जान सकगे। 

 भारते द ुह र  के सािह य क  मलू अतंः संबंध  को जान पायगे। 

 भारते द ुह र  के सािह य से प रिचत हो सकगे।  

 भारते द ुह र  के सामािजक सािहि यक दये से प रिचत हो सकगे। 

 भारते द ुह र  के मा यम से आधिुनक िह दी किवता क  पा रभिषक श दावली से 
प रिचत हो सकगे। 

 

4.3 आधुिनक ह द  क वता : भारते द ुयुग  

4.3.1 जीवन - प रचय 

आधिुनक िह दी सािह य के ज मदाता भारते द ुह र  का ज म 9 िसत बर सन ्1850 ई0 म 
हआ था। आप 18 - 19 व  शता दी के जगत् - सेठ  के एक िस  प रवार से स ब ध रखते ह। 
आपके पवूज सेठ अमीच द का उ कष भारत म अं ेजी रा य क  थापना के समय म हआ था। 
िसराजु ौला और अं ेज  के म य संघष होने पर अमीच द ने अं ज  क  सहायता क  थी, यह 
अलग बात ह ैिक उसके बाद भी अं ेज  ने उनके साथ ितकूल आचरण िकया । उसी प रवार म 
सेठ अमीच द के पौ  गोपानच द (उपनाम िग रधरदास, 1844 ज म) का ज म हआ । 
िग रधरदास जी अपने समय के िस  किव तथा किवय  - लेखक  के आ यदाता थे। 
िग रधरदास जी का िलखा नहष का य नाटक ज भाषा म िलखा, िह दी के ारंिभक नाटक  म 
से एक ह।ै इ ही िग रधरदास जी के ये  पु के प म भारते द ुह र  का ज म हआ था। इस 

कार हम दखेते ह ैिक भारते द ुको दो चीज िवरासत म िमल  । एक उनके घर का सािहि यक 
सं कार दसूरे, धन क  उपल धता। धन क  उपल धता ने ही ’ भारते द ु- म डल ’ के संचालन 
म मह वपणू भिूमका िनभाई। 
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भारते द ु ह र  जी का पा रवा रक जीवन दखुमय रहा। पाँच वष क  अ पायु म ही उनक  
माता पावती देवी तथा दस वष क  अव था म उनके िपता का दहेा त हो गया। िवमाता के ित  
यवहार से भी उ ह बहत क  हआ। िपता क  अकाल मृ  य ुके कारण भारते द ुजी क  िश ा 
यवि थत प से संप न नह  हो पाई। िपता क  मु य ुके प ात् उ  होने काशी के वी स कॉलजे 

म अ ययन िकया, लेिकन अ ययनको िमकता दान नह  कर सके। कॉलेज छोड़ने के प ात ्
भारते द ु जी ने वा याय से िह दी, सं कृत, मराठी, बंगला, गजुराती, मारवाड़ी, पंजाबी, उद ू
आिद भाषाओ ं का पया  ान ा  कर िलया। उस समय काशी के राजा िशव साद िसहं 
‘िसतारे िहदं’ िति त िव ान थे भारते द ुजी न ेिसतारे िहदं से भी िश ा हण क । तेरह वष क  
अ पायु म ही उनका िववाह काशी के लाला गलुाबराय क  पु ी म ना दवेी स ेहआ। प ह वष 
क  अव था म भारते द ु जी सप रवार जग नाथ या ा पर गये। इस या ा का भारते द ु जी के 
यि व पर दरूगामी भाव पड़ा । जग नाथ या ा के प ात् भारते द ु जी कानपरु, लखनऊ, 

मसरूी, ह र ार, लाहौर, अममृसर, िद ली, अजमरे, याग, पटना, कलक ा, ब ती, गोरखपरु, 
बिलया, वे नाथ, उदयपरु आिद अनेक थान  क  या ा पर गये। इन या ाओ ंसे भारते द ुका 
सािहि यक ओर सां कृितक यि व िनिमत हआ। िवशषेतौर से भारते द ुक  बंगाल या ा न े 
उनको नवीन िवषय  - िवधाओ ंक  ओर ल ेजाने म मह वपणू भिूमका िनभाई। सन ्1880 म पं0  
सधुाकर ि वदेी पं. रधनुाथ तथा पं0 रामे रद  यास के यास  से उ ह े’ भारते द ु’ क  उपािध 

दान क  गई। 6 जनवरी 1885 ई. को अ पायु म ही भारते द ुजी का दहेावसान हो गया। 

भारते द ु िहर  जी बहमखुी ंितभा के धनी थे। नाटक िनबंध, किवता के े  म आपका 
अमू य योगदान तो ह ैही, इसके अित र  आ मकथा, जीवनी, सं मरण, इितहास, कहानी जसैी 
सािहि यक िवधाओ ंके वतक भी बने। भारते द ुजी का परूा जीवन दसूर  क  सहायता करने म 
तथा सािह य क  सेवा म यतीत हआ। सािह य क  तरह ही आपका प का रता के े  म ेभी 
मह वपूण योगदान ह।ै भारते द ु न े चार पि काओ ं काशन संपादन िकया था। सािह य - 
प का रता के अित र  सामािजक - सां कृितक सधुार के काय  म भी आप अ णी थे। चाह े
वह धम के चाराथ थािपत ’तदीय समाज’ हो या मिहला िश ाथ कािशत ‘बालाबोिधनी’ 
पि का । इस कार भारते द ु िहर  का जीवन-िववके ऐितहािसक आव यकता क  माँग के 
कारण िनिमत हआ था। ाचीन और नवीन का यधाराओ ं का मिणकांचन योग भारते द ु के 
यि व म उपि थत हआ ह।ै भारते द ुअपनी भि  - नीित, दशे - ेम एवं भाषा - सािह य ेम 

के कारण िस  रह ेह।ै भारते द ुम राजभि  एवं रा भि  का  भी दखेने को िमलता ह।ै 
यहाँ हमन ेभारते द ुिहर  जी के कृित व को समझने के िलए उनके जीवन का सिं  अ ययन 
िकया । अब हम भारते द ुिहर  के कृित व क  संि  परेखा देखगे। 
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4.3.2 भारते दु ह र  का कृित व 

भारते द ुिहर  जी क  अ पायु को दखेते हए उनका िवपुल सािह य आ यचिकत करता ह।ै 
न केवल प रमाण क  ि  से वरन गणुवता क  ि  से भी भारतेनद ुजी का कृित व 2 लाघनीय 
ह।ै भारते द ुजी के कृित व संबंधी िवशषेताओ ंका िव ेषण हम आग ेके िब दओु ंम करग,े यहॉ 
हम उनके सािह य क  एक झलक मा  का एक अवलोकन करगे। 

ग  सािह यः भारते द ु ह र द ् का ग  सािह य िह दी सािह य क  एक िनिध ह।ै चाह े वह 
नाटक हो, िनबं  हो या प का रता। सव  उनके मौिलक िवचार  का दशन हम होता ह।ै ग  
सािह य म सव थम भारते द ुजी ने नाटक  क  रचना क । उनक  नाट्य कृितयो को तीन भाग  म 
िवभ  िकया गया ह ै - अनिुदत, मौिलक और अपणू। िवषय क  ि  स े इ ह ऐितहािसक, 
राजनीितक, आिथक, सामािजक, धािमक एव ंपौरािणक म िवभ  िकया गया ह ै-  

भारते द ुिहर  जी क  अनिुदत रचनाओ ंम ह।ै 

 ‘िव ासु दर’(1868 ई, सं कृत रचना ’चौरपंचािशका’ के बंगला सं करण का     
अनवुाद) 

 ‘पाख डिवड बन’ (1872 ई, कृ ण िम कृत ’ बोध च ोदय’ के ततृीय अकं का     
अनवुाद) 

 ‘धनंजय - िवजय  (1874 ई, कंचन किवकृत यायोग’ का अनवुाद ) 

 ‘कपरू - मजंरी’ (1875 ई, राजशखेर किवकृत ाकृत स क का अनवुाद) 

 ‘भारत जननी’ (1877 ई, नाट्य गीत) 

 ‘मु ारा स’(1878 ई, िवशाखद  कृत ’मु ारा स’ का अनुवाद) 

 ‘दलुभ बंध’ु (1880 ई, म थम य ’ह र  चि का’ और ’मोहन चि का  म े
कािशत हआ। यह कृित शे सिपयर के ‘मच ट आफॅ वेिनश’ का अनवुाद ह,ै 

रमाशकंर यास तथा राधाकृ णदास ने इस कृित को पणू िकया।) 

भारते द ुह र  क  मौिलक नाट्य रचनाएँ - 

 ‘विैदक  िहसंा िहसंा न भवित (1874 ई., हसन) 

 ‘स य ह र ’ (1875 ई,) 

 ‘ ी च ावली’ (1876 ई,नािटका) 

 ‘िवषमौषधम’् (1876 ई, ाण ) 

 ‘भारत-ददुशा (1880 ई, नाट्य रासक) 
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 ‘नीलदेवी’ (1881 ई, हसन) 

 ‘ ेमजोिगनी’ (अपूण, 1875 ई. नािटका, थम अकं के केवल चार य का लेखन) 

 ‘सती ताप’ (1875 ई, (1875 ई, गीित पक, केवल चार अकं) 

 

भारते द ुह र  जी ने कई आधुिनक ग  िवधाओ ंके भी व क रह ेह।ै भारते द ुने उप यास, 
नाटक, इितहास, जीवनी, आ मकथा जैसी िवधाओ ं क  शु आत भी क  थी। भारते द ु का 
उप यास ’पणू काश और च भा’ मराठी उप यास के आधार पर िलखा गया ह।ै भारते द ुक  
अ य ग  रचनाएँ ह - 

 भाषा संबंधी - ‘िह दी भाषा’ 

 नाट्यशा  - ‘नाटक’ 

 इितहास और पुरात व - क मीर कुसमु 

 महारा ् देश का इितहास 

 रामायण का समय 

 अ वाल  क  उ पि  

 खि य  क  उ पि  

 बादशाह दपण 

 बूंदी का राजवंश  

 उदय परुोदय 

 परुावृ  सं ह 

 च रतावली 

 पंच पिव ा मा 

 िद ली दरबार दपण  

 कालच  

 प  - पि काएँ:  किववचन सधुा 

 ह र  मगैजीन 

 ह र  चि का 

 बालाबोिधनी 
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भारते द ुह र  का ग  सािह य िवपलु ह,ै यहॉ उसक  केवल सं ेप म सचूी ततु क  गई ह,ै 
य िक यहाँ हमारे अ ययन का िवषय भारते द ुक  का य रचनाएँ ह। आइए अब हम भारते द ु

जी का का य रचनाओ का संि  प रचय ा  कर - 

पर परानु प ्सा दाियक पिु माग य रचनाए ँ:-  

 भि  सव व (1870 ई.) 

 काितक नान (1872 ई.) 

 वशेाख माहा  मय (1872 ई.) 

 दवेी छ  लीला (1874 ई.) 

 ातः मरण मंगल पाठ (1874 ई.) 

 त मय लीला (1874 ई.) 

 दान लीला (1874 ई.) 

 रानीछ लीला (1874 ई.) 

 बोिधनी (1874 ई.) 

 व प (1874 ई.) 

 ीपंचमी (1875 ई.) 

 ीनाथ तुित (1877 ई.) 

 अपवगदा क (1877 ई.) 

 अपवग पंचक (1877 ई.) 

 ातः मरण तो  (1877 ई.) 

 वै णव सव व 

 व लीभ सव व 

 तदीप सव व 

 भि  सू  वजैय ती आिद। 

भि  तथा िद य- ेमसंबंधी रचनाओ ंम  

 ेम मािलका (1871 ई.) 

 ेम सरोवर (1874 ई.) 
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 ेमा -ुवणन (1874 ई.) 

 ेम माधरुी (1875 ई.,यह भारते  ह र  के किव  सवयै  का एकमा  सं ह ह।ै यह 
थ भारते  ह र  का रीितवादी थ ह।ै इस थ म भारते  ने धनानदं, ठाकुर, 

बोधा, रसखान ारा विणत ेम िवरह के समान ही िवरह क  अ य त सु दर अिभ यि  
हई ह।ै ) 

 ेम-तरंग (1877. ई यह थ भारते  ह र  का मह वपणू थ ह।ै इस थ क  
िवशेषता यह ह ैिक यह पद  क  नही बि क गान  का सं ह ह।ै इस थ म, जनता म 

चिलत लोक गीत  को सािहि यक प िदया गया ह।ै इस थ म जभाषा, खड़ी 
बोली, उद,ू बंगला, पंजाबी, आिद कई भाषाओ ंक  रचनाओ ंका समावशे ह।ै) 

 ेम लाप (1877 ई.) 

 होली (1879 ई.) 

 मध ुमकुुल (1880 ई.) 

 वषा िवनोद (1880 ई.) 

 िवनय ेम-पचासा (1880 ई.) 

 फूल  का गु छा (1882 ई.) 

 ेम फुलवारी(1884 ई., ’ ेम फुलवारी’ 94 पद  का थ ह।ै इस थ म दै य भाव के 
िवरह संबंधी, ीित संबंधी एवं राधा- तुित तथा कृ ण- तुित के पद ह यह पद  क  
िवशु  शलैी म रिचत भारते द ुजी के ोढ़ थौ म ह।ै ’च ावली नािटका म।े इस  
के अनेक पद रखे गये ह।) 

 कृ णच र  (1884 ई.) 

 जैन कुतहूल (1874ई.) 

पर परागत रचनाए ँ:-  

 उ र भ माल (1876-1877 ई.) 

 गीत गोिव दान द (1877-1878 ई.) 

 सतसई ृंगार (1875-1878 ई.) 

नवीन कार क  रचनाए ँ:-  

 वगवासी ी अलवरत वणन अ तलाियका (1861 ई.) 

 ी राजकुमार सु वागत प  (1869 ई.) 
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 समुनांजिल (1871 ई, ि स आफॅ वे स के पीिड़त होने पर) 

 महु िदखावनी’ (1874 ई.) 

 ीराम कुमार शभुागमन वणन’ (1875 ई.) 

 भारत िभ ा’ (1875 ई.) 

 मानसोपायन’ (1875 ई.) 

 मनोमकुलमाला’ (1877 ई.) 

 भारत वी य’(1878 ई.) 

 िवजय व लरी’ (1881 ई.) 

 िवजियनी-िवजय पताका या वैजय ती’ (1882 ई.) 

 नये जमाने क  मकुरी’ (1884 ई.) 

 जातीय संगीत’ (1884 ई.) 

 रपना  टक’ (1884 ई.) 

ऊपर हमन े भारते  ह र  ारा िलिखत थ क  सचूी दखेी । इसके अित र  भारते  
ह र  के भि , ेम, ृंगार और नवीन िवषय  पर फुद दोह,े किवत, सवैया, पद, गजल, भी 
िमलते ह। यं य और हा य क  ि  से उद ूभाषा म िलिखत ’ यापा’ (1874 ई.) तथा ’बंदर 
सभा’(1879 ई.) उ लेखनीय ह। भारते  ह र  कृत रचनाओ ंक  संि  परेखा मा  स ेयह 
प  हो जाता ह ैिक किव क  ि  जीवन े  को पश कर सक  ह।ै भारते द ुके का य सािह य 

क  सव मखु िवशेषता यह ह ै िक एक ओर उ ह ने जहाँ पर परागत िवषय  पर अपनी लेखनी 
चलाई वह  दसूरी ओर त कालीन सम याओ ं का समावशे करते हए नवीन का य योग भी 
िकये। आगे क  िबंदओु म हम भारते द ुह रशच  के का य क  मखु िवशेषताओ ंका अ ययन 
करगे। 

अ यास  1  

क) िन निलिखत कथन  म कुछ सही ह और कुछ गलत ह। कथन के सामने उिचत िच ह लगाए।ँ 

 १.  भारते द ुह रशच  आधिुनक िहदंी सािह य के वतक ह।     ( ) 

 २.  भारते द ुह रशच  ने जीवन और सािह य के िव छेद को दरू िकया, यह कथन आचाय 
हजारी साद ि वदेी का ह।ै  ( ) 

 ३. भारते द ुह रशच  का ज म ९ िसत बर १९५0 ई. को हआ था ( ) 
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 ४. भारते द ुउपािध िहर  को १८८0 ई. म दी गई ।   ( ) 

 ५. भारते द ुह रशच  ने चार पि काओ ंका काशन िकया।  ( ) 

(ख) सही िवक प चनुकर र  थान क  पिूत क िजएः 

१. भारते द ुह रशच  जी का ......................... क  अ पायु म वगवास हो गया। 

(३४, ३७, ४0, ४५) 

२. भारते द ुह रशच  जी का थम नाटक ................................ था। 

(भारत ददुशा, अधंरे नगरी, िव ासुंदर, दलुभ बंध)ु 

३. भारते द ुह रशच  जी के िपता ................................ भाषा के अ छे किव थे। 

(मराठी, बंगला, जभाषा, अवधी) 

४. ............................... नाटक शे यिपयर के नाटक का अनवुाद ह।ै 

(अधंरे नगरी, ेम योिगनी, दलुभ बंध,ु भारत ददशा) 

 

4.4  भारते द ुह र  क  का यगत वशेषताएँ      

िकसी भी यगु-समाज म या कह िक इितहास म बदलाव क  ि या अनायास नह  होती। उसके 
ठोस भौितक कारण होते ह।ै सामािजक-राजनीितक, धािमक-सां कृितक प रि थितयां◌े म हए 
प रवतन से सािह य भी भािवत होता ह,ै य िक सािह य अतंतः सां कृितक ि या ही ह।ै जसैा 
िक कहा गया इितहस म बदलाव न तो अचानक कट हाता ह,ै न ही उसक  ि या यकायक 
होती ह।ै बदलाव या प रवतन ल बे राजनीितक – सां  कृितक संघष का प रणाम होता ह।ै 
1850.ई. के लगभग  समय भी इितहास म कुछ ऐसा ही ’पाट’ अदा करता ह।ै एक ओर 
रीितकाल क  समाि  क  समय दसूरी ओर आधिुनक नवजागरण क  उ पि  का समय। नये युग 
का सािह य नये प ्क  माग ँभी करता ह।ैइसिलए यह सोचना गलत होगा िक िवषय व तु और 
रचना-शलैी म कोई अंतर नह  ह।ै या रचना शलैी यि गत होती ह।ै यह सही ह ैिक हर लेखक 
अपनी भाषा एव ंशैली म िविश  होता, िक तु उसेक यि गत शैली पर भी यगुीन रचना एंव 
लेखक के प रवेश का गहरा असर होता ह।ै   भारते द ुह र  के का य  का सािहि यक मह व 
इस ि  से भी मह वपणू हो उठता ह ैिक िह दी सािह य म पहली बार िवषय व तु के बदलाव 
के साथ का य प का चनुाव भारते द ुह र  न े िकया। हालांिक उन योग  का का य म व े
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उतना यवि थत नह  कर पाये, लेिकन उनका ऐितहािसक मह व िनिववाद प से उ चे थान 
का अिधकारी ह।ै 

भारते द ुह र  जब रचना े  म आय,े तब जभाषा के संबंध म यह ढ़ मा यता थी िक वह 
भि  - नीित - ृंगार क  भाषा ह।ै जभाषा म जो मधरुता, सरलता एव ं वाह ह ैवह िकसी दसूरी 
भाषा म नही ह,ै ऐस े समय मे खड़ी बोली म किवता करना आसान काम नह  था। भारते द ु
ह रच  जी के िलय यह आसान रहा भी नह । वयं भारते द ुने मा  स र किवताए ँखड़ी बोली 
म िलख  । लिेकन खड़ी बोली म भी किवता हो सकती ह,ै यह ऐितहािसक काय उ ह ने ार भ 
िकया। जसैा िक कहा गया भारते द ु के सािह य म पदापण के समय रीितवादी किवता का 

चलन था। वय। भारते द ुजी के िपता िग रधरदास जी परुाने ढंग के अ छे किव थ।े भारते द ु
जी के प रवार का सं कार वै वव भि  का था। अतः 

भि  -नीित का सं कार उनके ऊपर पर परा से ही पड़ गया था। इसके अित र  आधुिनक 
िवचारधारा के दबाव के कारण उ ह ने किवता म रा ीयता समाज-सधुार जैसे िवषय  को 
शािमल भी िकया। का य- योग क  ि  से भी भारते द ुने कई योग िकए। चाह ेलोक गीत  को 
सािह य म ढालने का काय हो या छ द संबंधी योग सव  भारते द ुजी क  का य सजगता दखेी 
जा सकती है। भारते द ुके का य संबंधी संि  तावना के बाद आइए हम भारते द ुका य क  

मखु विृतय  को जान। भारते द ुह र  जी क  किवता के मु य दो व प ् वीकार िकये गए 
ह। एक म ेउनके ाचीन ढंग क  किवताए ँह। दसूरी नई विृतय  से संचािलत किवताए ँह। 

4.4.1  पर परागत िवषय क  किवताए ँ 

जैसा िक पवू म संकेत िकया गया िक भारते द ु ाचीन एवं नवीन के संिध थल पर खड़े थे। अतः 
उ म पर परा और नवीनता दोन  के त व िमलते ह। पर परागत विृतय  म भी उनक  किवता म 
विैव य दखेने को िमलता ह।ै एक ओर वे वै णव भि  क  किवताए ँ िलखते ह, दसूरी ओर 
रीितकालीन मनोविृत क  यहॉ हम भारते द ुह र द ुके पर परागत किवताओ ंको व प ्दखेगे 
तथा उसक  िवशषेताओ ंसे प रिचत ह गे।  

4.4.1.1  भि  संबंधी किवताए ँ 

भारते द ुह र  जी का प रवार वै णव भि  से संबंिधत था। वयं भारते द ुजी ब लभ सं दाय 
म दीि त थे। भारते द ुजी क  परुी या ा के संदभ को हमन ेपढ़ा, उस या ा का उनके ऊपर गहरा 

भाव पड़ा। वैसे भी, जैसा िक टी.एस.इिलयट ने िलखा ह ै िक े  सािह यकार क  म ना म 
उसक  पर परा अनु यतू रहती ह।ै भारते द ुम पणू म यकालीन पर परा को हम देख सकते ह।ै 
व लभ सं दायके अित र  भारत द ुने राम का य, जैन का य पर भी किवताए ँिलखी ह। भि  
के पद  म भी एकरसता नह  िमलती, उसम भी भाव  एव ंअनभुिूत-अिभ यि  क  िविवधता 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  78 

 

दखेने को िमलती ह।ै भारते द ु के ऊपर सरू, तुलसी, मीरा, कबीर का पया  भाव पड़ा ह।ै 
भारते द ुका िवनय पद देिखय, िजस सरू तुलसी का भाव प रलि त हो रहा ह ै- 

‘‘ह र लीला सब िविध सखुदाई।’’ 

× × × 

निह ई रता अटँक  वदे म  

तुम तो अगम अनािद अगोचर सो कैसे मतभदे म।।’’ 

×      ×   × 

‘हमन ह ैम त म ताना हमन को होिशयारी या? ’ 

×     ×   × 

‘‘खोजत वसन ज क  बाल 

िनकिसकै सब लेह, िछिपकै क ो याम तमाल  

सनुत चेचलिहत चहु ँिदिस चिकत िनर तना र 

मधरु बैनिन िहओ फरकत जािनकै बनवा र 

कदम पर ते दरस दीनो, िग रधरन धन याम ’’ 

उपयु  उ रण दखेने से सहज ही संकेत िमलता ह ै िक भारते द ुजी के भि  पद कही दे य-
िवनय के ह, कह  ेमाभि  के। 

4.4.1.2 रीित संबंधी किवताए ँ

भारते द ुह र  जी को रीितकाल क  ृंगा रकता पर परा से या कह िक िवरासत म िमली थी। 
भारते द ुजी के िपता का दरबार लगा करता था। वयं भारते द ुजी के यहाँ सािह यकार  का 
जमघट लगा करता था। ’भारते द-ुम डल’ का इस दरबार से घिन  संबंध था। हम कह सकते ह 
िक ’भारते द-ुम डल’ के िनमाण म इस दरबारी मनोविृ  का बहत बड़ा हाथ था। ’भारते द ुके 
समय किवता का एक व प ्सम यापिूत भी था। सम यापिूत का संबंध यादातर ृंगार से ही 
ह।ै भारते द ु जी क  ृंगा रक किवताए ँ मितयम, घनान द, देव, प ाकर, क  पर परा म ह।ै 
भारते द ुजी क  ृंगा रक किवताओ ंके कुछ उदाहरण य ह-ै 

’ ज के लता पता मोिह क जे 
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गोपी - पद -पकंज पावन क  रज जामिेसर भीज।े।’ 

×  ×   × 

‘िससतुाई अज  न गई तन त, तऊ जोबन जोित बटोरे लगी। 

सिुच के चरचा ह रच द क , कान कछूक द,े भौह ंमरोरे लगी। 

बिच सास ुजठेािनिन सौ, िपयते दु र घुघंट म ग जोरे लगी।  

दलुही उलही सग अगंन त , िदन ै तै िपयसू िनचारे लगी। 

×      ×   × 

कूक लगी कोइल कद बन पै बैिठ फे र 

 िक धोए धोए पात िहिल  िहिल सरसै लगै। 

बोले लगे दादरु मयरू लगे नाचे फे र 

 देिख के सँयोगी जन िहय हरसै लगे। 

हरी भई भिूम सीरी पवन चलन लागी 

 लिख ह रच द फेर ान तरस ेलग।े 

फे र झिूम झिूम बारसा क  रतु आई फे र 

 बदर िनगोरे झिूक झिूक बरसै लग।ै। 

यह संग म लािगये डोले सदा िबन देखे न धीरेज आनती ह। 

िछन ह जो िवयोग परै न झपै उझप पल म न समाइबो जानती ह।ै  

िपय यारे ितहारे िनहारे िबना अिँखया डुिखयॉ नही मानती है। 

×      ×   × 

लाज समान िनवा र सबै न मे को यारे पसारन दीिजये। 

जानन दीिजये लोगन को कुलटा किह मोिह पकुारन दीिजये।। 

य  ह रच द सबै भय टा र के लालन घूँघट टारन दीिजये। 
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छांिड़ संकोचन च द मखुै भ रलोचन आज िनहारन दीिजये।। 

4.4.2 नवीन िवषय तु क  किवताए ँ

हमने पवू म अ ययन िकया िक भारते द ुह र  यगु वतक सािह यकार थ।े सािह य -समाज 
के अतंस ब ध को थािपत करने क  ि  से आपका मह व ऐितहािसक एवं यगुा तकारी ह।ै इस 
ि  से भारते द ु ह र  का ग  िवशषे मह वपणू ह।ै खड़ी बोली प  भारते द ु ने बहत कम 

िलखा ह,ै कारण यह िक भारते द ुजी का य - िवषय (भि -नीित- ृंगार) जभाषा के िनकट 
यादा रह ेह।ै बावजदू इसके भारते द ुके का य म आधिुनकता के दशन य़ -त  हो ही जाते ह।ै 

दशेभि  भारते द ुसािह य का मु य िवषय रहा ह।ै इसके अित र  सामािजक सधुार आपक  
रचनाओ ंक  मु य िवषय व तु ह।ै भारते द ुके यं य, उनक  भाषा-शलैी सब कुछ अपने ढगं क  
अलग िवशषेता रखते ह। आइए अब हम भारते द ुसािह य क  मखु िवशेषता से प रचय ा  
कर। 

4.4.2.1   रा ीयता 

भारते द ु ह र  क  रा ीयता को लेकर कई तरह के म फैलाये गये ह (दखे र साक सी-
वीरभारत तलवार क  पु तक)। कुछ लोग  क  नजर म भारते द ुराजभ  ह तो कुछ क  ि  म 
स चे रा भ । इस संबंध म हम पूवा ह मु  होकर भारते द ु सािह य का अ ययन करना 
चािहए। भारते द ु ह र  के िपता सरकारी कमचारी थे। इसिलए सवभावतः भारते द ु जी 
राजभि  क  ओर झकेु, लेिकन मशः उ ह ेिव टो रया सा ा य क  वा तिवकता का भान होने 
लगां। रा ीयता के िच ण म भारते द ुजी कई बार पौरािणक इितवतृ  से रेणा लतेे ह और कई 
बार त कालीन सम याओ ं से । भारते द ु ने अतीत को रेणा के प म हण िकया ह।ै 

बांिधानी’ म िलिखत भारते दु ह र  के ये छ द देिखए - 

सीखत कोउ न कला, उदर भ र जीवन केवल। 

पसु समाज सब अ न खात पीउत गंगा जल।। 

धन िवदेस चिल जात तऊ िपय होत न चंचल।  

जड़ समान हव ेरहत अिकल हत रच न सकल कल। 

जीवन िवदेस क  व तु लै ता िबनु क  ुनिह ंकर सकत। 

जागो - जागो अब साँवरे सब कोउ ख तुमरो तकत।। 

×      ×   × 

कहां गए िव म भोज राम बिल कण युिधि र 
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च गु  चाण य कहां नासे क रके िथर  

कह ँ ी सब मरे जरे सब गए िकते िगर 

कहां राज को ताने साज, जेिह जानत ह ैिचर 

कह ंदगु सन - धन, बल गय , धरुिह धरू िदखात जग 

जागो अब तो खले बल दलन र ह अपनुी आय मग।’’ 

अतीत को मरण करना पनुजिगरणवादी चेतना ह।ै भारते द ु ह र द न े इसीिलए िविभ न 
किवताओ ंके मा यम से अपने गोरवशाली अतीत को मरण िकया ह।ै अतीत के गोरवशाली 
पर परा को भारते द ुजी न ेकई बार-बार मरण िकया ह,ै िक तु कई बार व ेसीधे - सीधे भारत - 
ददुशा को मरण करते ह,ै यहाँ अक  लखेक  यादा समसामियक ह ै- 

जो भारत जंग म रहयो सबस  उ म दशे 

तिह भारत म रहयो अब निह ंसखु को लेस।  

×      ×   × 

रोअह  सब  िमलके  आवह  भारत  भाई 

हा।  हा।  भारत  ददुशा ने  दखेी  जाई 

  ×      ×   × 

किठन िसपाही ोह अनज जा जन बल नासी। 

िजन भय िसर न िहलाइ सकट कह ँभारतवासी।। 

×      ×   × 

हाय सनुत निह, िनठुर भय य  परम दयाल कहाई 

उठह वीर तलवार खीचं माऊ धन संगार। 

×     ×   × 

वीरो क  शसंा - कहा तु ह ैनिह खबर जय क  छूट वाई। 

जीित  िमसर  म श  ु- सने  सब  दई भगाइ। 
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तिड़त  तार  के  ार  िम यो  सभु  समाचार  यह। 

भारत  सेना  िकयो  घोर  सं ाम  िम   मह। 

×      ×   × 

‘‘अरे बीर इक बेर उठह सब िफर िकत सोए। 

लहे करन करवािल कािढ़ रन - रंग समोए। 

चलुह बीर उिठ तुरत सबै जय वजिह उड़ायो। 

लेह यान स  खडंा ख िच रन रंग जमाओ। 

अपने िसंहनाद से श ओु ंके दय को दहला दो। 

मा  बाज ेबजे कहो धौसां घहराह  

उडिह पताका स  ु- दय लिस लिख थहराह । ’’ 

4.4.2.2 सामािजक चेतना 

 भारते द ु ह र  जी नवजागरणवादी चेतना के रचनाकार थे। नवजागरण एक कार स े
सां कुितक जागरण लकेर आया। समाज और सं कुित का गहरा स ब ध ह।ै सामािजक चेतना 
रा ीयता क  ही अिभ यि  होती ह।ै िजस यि  म रा ीय भाव बोध िजतना गहरा होगा, 
उसक  ही ती  ह गे। उसक  किवता म सामािजक प रि थाितय  के िच  उतने ही ती  होग।े 
जैसा िक पवू म ेकहा गया ह ैहक भारते द ुह र  म राजभि  - रा भि  दोन  के त व ह,ै 
इसिलए उनक  सामािजक चेतना परूी तरह ाि तकारी नह  ह,ै बि क सधुारा मक ह।ै भारते द ु
क  सामािजकता म सामािजक – सां कृितक - आिथक - राजनीितक सधुार क  आकां ा य  
क  गई ह।ै कुछ उदाहरण इ वय ह ै- 

(आिथक)  ‘‘अं ेज राज सुस साज सजे सब भारी । 

   पे धन िवदेश चिलजात इह ैअित खारी।। ’’ 

×       ×   × 

  मारक न मलमल िबना चलत कह निह काम 

  परदशेी जलुाहन के मानह ँभए गलुाम 

(िवदेशीव तुं)     व  काँच कागज कलम िच  िखलौन आिद 
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  आवत सब परदशे सो िनतिह जहाजन लािद 

  ×       ×   × 

(सामािजक यिह असार संसार म चार व तु ह ैसार 

यवहार)   जआु मिदरा मांस अ  नारी संग िवहार 

  ×       ×   × 

(कूपमडूंकता)  रोिक िवलायत गमन इप मंडूक बनायो 

  ओरन को ससंग घड़ुाई चार घटायो। 

अ यास   2) 

(क) र  थानो म उिचत श द रखकर वा य पिूत क िजए: 

1) भारते द ुह र  जी के िपता का नाम ................................... था। 

2) भारते द ुह र  के सािह य म ेपदापण के समय ............................... विृ या चिलत 
थ । 

3) भारते द ुजी के प रवार का सं कार ................................ भि  का था। 

4) ’हमन ह ै............................................................... या ? 

5) ’ ज के लता ............................ मोिह ंक ज,ै 

(ख)  िट पणी िलिखए: नीचे िदये गये श दो पर 5 पंि य  म ेिट पणी िलिखए। 

1) भारते द ु- म डल 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
------------------------------------------------------------------------------------------- 

2) आधिुनक ग  िवधाए ँ

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
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-------------------------------------------------------------------------------------------
------------------------------------------------------------------------------------------- 

3) रा ीयता 

-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------- 

4.5  िश प प  

सािह य म िवषय व तु एवं प - गठन दोन  मह वपणू होते ह। िवषय व तुका संबंध जहा ँ
बदलती सामािजक विृ य  से ह ै वह  प का संबंध बदलती सामािजक अिभ िचय  क  
ि थरता से ह।ै अथात् प ्तभी बदलते ह जब सामािजक प से समाज म आधार भतू प रवतन 
उपि त हो जाते ह। यादातर ऐसा होता ह ै िक क य प - िनमाण म अपनी भावी भिूमका 
िनभाता ह ै या िवधान व य - व तु को सयंोिजत करने म अपनी भिूमका िनभाये। भारते द ु
ह र  का समय संिधकाल का समय ह।ै एक ओर जभाषा का सं कार (भि  - नीित - ृंगार 
क  विृ याँ ) तो दसूरी ओर आधिुनकता (नवजागरण) का आभास । एक ओर िवचार दसूरी 
ओर सं कार । वाभािवक था िक ऐसे समय म भारते द ु ह र  ारा अिभ य  िकया गया 
सािह य संकाि तकालीन चेतना से यु  होता। आइए अब हम भारते द ुसािह य को समझने के 
िलए उनके िश प - िवधान का संि  प म अवलोकन कर। 

संरचना या िश प क  ि  से भारते द ुह र  ने कुछ पर परागत त व  का योग िकया और 
कुछ नवीन योग िकये। संरचना के अतंगत मु यतः भाषा, शलैी, रस, छंद, अलंकार इ यािद 
क  गणना क  जाती ह।ै आइए हम भारते द ुका य संरचनागत िवशेषताओ ंका अ ययन कर - 
 

4.5.1 भाषा 

भारते द ुयगु के का य क  सव मखु भाषा जभाषा ह।ै जभाषा उस युग के सािह य क  भाषा 
थी। हर यगु के समाज म मु यतः दो भाषाए ँअिनवाय प स ेहोती ही ह ै। एक उस समाज के 
आिभजा य वग क  भाषा या सािह य क  भाषा और दसूरे जन सामा य के दिैनक काय - 
यवहार क  भाषा । भारते द ुकाल म जभाषा का य क  भाषा थी और खड़ी बोली बोलचाल 

क । इसी बीच ग  खड़ी बोली म िलखा जाने लगा था। इस तैपणू ि थित म किवता करना 
किठन काय था। भारते द ुक  का य भाषा म भी यह तैपणू ि थित हम दखेने को िमलती ह।ै 
उ होने जभाषा एवं खड़ी बोली दोन  म का य रचना क  ह।ै बावजदू भारते द ु ह र  
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िवन तावश यह िलखते ह िक उनक  अिभ िच खड़ी बोली किवताओ ंके अनकूुल नह  ह।ै सनृ 
1881 म भारते द ु ह रशच  ने खड़ी बोली क  किवताए ँ’भारत िम ’ म काशनाथ भजेी थी। 
ह र  चि का म ेउनक  िस  किवता ’मदं मदं आवे दखे े ात समीरन’ छपी थी। ’िहदंी 
भाषा ’ िनब ध के नई भाषा क  किवता म उ होने अपना दोहा उ तृ िकया ह ै-  

भजन करो ीकृ ण का िमल कर सब लोग ।  

स  होयगा काम और छुटेगा सब सोग।। 

पर इस िट पणी देते हए भारते द ुजी ने िलखा ह ै- अब  देिखए, कैसी भ डी किवता ह ै! आगे 
भारते  द ुने िलखा ह ै ’जो हो, मनेै आप कई बेर प र म िकया िक खड़ी बोली म कुछ किवता 
बनाऊ पर वह मेरे िच तानसुार नही’। भारते द ुक  प  वीकारोि  के बावजदू उ होने लगभग 
70 किवताए ँखड़ी बोली म िलखी ह। यह तो प  ही ह ै िक भरते द ु ह र च  के का य क  
भाषा जभाषा रही ह ै । भारते द ु ने सािह य के प ् म वीकृत जभाषा को और प र कृत 
िकया। भारते द ु के का य म कई भाषाओ ं के श द भी िमलते ह, जैसे अं ेजी (पोट, शपेन, 

ांडी), उद ू (खाना, तमाशा, ऐश-आराम, बेकाम इ यािद) भाषाओ ं के अित र  थानीय 
भोजपुरी श द  को योग भी िमलता ह।ै 

4.5.2  का य – िश प 

भारते द ुह र  ने यवि थत प से ब ध का य तो नही िलखा लेिकन ब ध एव ंमु  का य 
प के े  म उ होने काफ  योग िकये ह।ै भारते द ु जी के का य प  म िनबंध का य, 

वणना मक का य, िववरणा मक का य एवं मु क का य  क  गणना क  जाती ह।ै िनबंध का य  
म बकरी िवलाप, ातः समीर, रपना क, वणना मक का य  म होली लीला, मधमुकुुल छंद, 
िहडंोला, िववरणा मक का य  म िवजियनी िवजय वैजयंती, भारत वीर व, भारत िश ा, मु क 
का य  म ेम मािलका, काितक नान, ेमा  ुवणन, जैन कुतूहल, ेम तरंग, ेम लाप, गीत-
गोिवदानंद, होली , मधु ु मकुुल, राग स ह ं वषा िवनोद, िवनय - ेम पचासा, ेम फुलवारी, 
कृ णच रत, दवेी छ लीला, दै य लाप, त मय लीला, बोधगीत, भी म वराज इ यािद रचनाए ँ
शािमल ह। 

भारते द ुह र  न ेका य े ं म कभी पर परागत प - िवधान का प रपालन िकया ह ैऔर 
कभी अपनी ओर से नवीन योग िकया ह। भारते द ुह र  ारा यु  छंद - िवधान, रस एव ं
अलंकार  के योग से हम उनक  िश प - कला को ओर बेहतर ढंग से समझ सकते ह। 

छंद :  

भारते द ुह र  क  मु य का य भाषा जभाषा थी। वाभािवक था िक व े जभाषा का य म 
यु  िविवध का य - छंद का योग करते । भारते द ु ह र  ने जभाषा का य के दोहा, 
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किव , सवयैा, चौपाई, पद, छ पय, घना री, कु छिलयाँ, सरोठा के साथ ही लोकगीत  के 
लावनी, कजली, होली इ यािद छ द  का योग िकया ह।ै भारते द ुह र  का अिधकांश प  
सािह य गीत मु क प म ह।ै इनक  रचनाओ ं म अिधकांश िवषम माि क छंद का योग 
िमलता ह।ै 

अलंकार: 

जभाषा का य पर परा के अनकूुल भारते द ुने अपने का य म कई अलकंारो का योग िकया 
ह।ै अनु ास, यमक, पनु ि  काश , उपमा, पक, उ े ा,  यितरेक, संदहे आिद अलकंार  
का योग िकया ह।ै 

अ यास  न 4 

(क) िनदश : नीचे िदये गए कथन म कुछ सही ह ओर कुछ गलत। वा य के सामने उपयु  िच  
लगाइए। 

1) भारते द ुह र च  का समय संिधकाल का ह।ै    ( ) 

2) भारते द ुह र च  क  किवता क  मु य भाषा खड़ी बोली ह।ै  ( ) 

3) म द म द आवे देखो ात समीरन ’किवता ह र च  चि का म छपी थी। ( ) 

4) भारते द ुह र च  क  किवता म कई भाषाओ ंके श द िमलते ह।  ( ) 

5) बकरी िवलाप रचना वणना मक का य प म है।    ( ) 

(ख) ’क’ और ’ख’ वग  का सही िमलान क िजए । 

‘क’     ‘ख’ 

1) किववचन सधुा    का य  

2) अधंरे नगरी      पि का  

3) दानलीला     इितहास 

4) क मीर कुसमु     उप यास 

5) पणू काश और च भा    नाटक 

 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  87 

 

4.6  सारांश 

 भारते द ुह र च  आधिुनक िह दी सािह य के व तक ह। नवजागरणवादी चेतना स े
पहली बार सािह य को जोड़ने का काम भारते द ुजी ने ही िकया । आचाय रामच  
शु ल ने िलखा ह ैिक भारते द ुने सािह य को नवीन  माग िदखाया और व ेउस ेिषि त 
जनता के साहचय म ले आये। हमारे सािह य को नये-नये िवषय  क  ओर वृ  करने 
वाल ह र  ही हए। 

 भारते द ुह र च  जी का ज म काषी के िति त प रवार म हआ था। आपके िपता 
जभाषा के िति त किव थे। इस कार सािहि यक माहौल भारते द ु जी को 

बा यकाल से ही िमला। 

 भारते द ुह र च  जी बहमखुी ितभा के धनी सिह यकार थे। 45 वष क  अ पाय ुम 
ही आपने िह दी सािह ष ्को जो सेवा क  ह,ै वह अपने आप म मह वपणू ह।ै आपने 
िह दी क  कई ग  िवधाओ ं का वतन िकया । उप यास, िनबंध, आ मकथा, 
आल चना,या ा - सािह य जैसी िवधाए ँआपके कारण िह दी सािह य म आई। 

 भारते द ु ह र  जी सािहि यक प का रता के भी जनक ह। ’किववचन सधुा’, 
ह र  चि का’, ह र  मगेजीन’ एव ं’ बालावोिधनी’ पि का के मा यम स ेआपने 
सािह य को त कालीन सम याओ ंसे जोड़ा ।  

 भारते द ुह र  के सािह य को हम मु यत: दो भाग  म िवभ  कर सकते ह । भाषा 
क  ि  से भी आपने दो भाषाओ ंका योग िकया ह।ै ाचीन या पर परागत िवषय  
भि  - नीित - ृंगार क  रचनाए ँ आपके किवता ससिहतय का मलू ह । इसके 
अित र  त कालीन सम याओ ंिवदशेी व तु के योग, दशे के धन का बाहर जाना, 
लटू - खसोट, सामार् यवादी नीित का िवरोध भी आपक  रचनाओ ंक  म य िवशेषता 
ह।ै जभाषा के अित र  आपने खड़ी बोली किवता म भी रचनाए ँक  ह, लेिकन खड़ी 
बोली ग  क  तरह वह मह वपणू नह  ह।ै 

 िह दी किवता के िवषय भि  - नीित - ृंगार ही माने जाते थे। भारते द ुह र  जी न े
िह दी किवता के अंतगत रा ीयता एवं समाज सधुार जसेै िवषय  को शािमल कर 
िदया । यह आपक  िहदंी किवता को यगुा तकारी देन ह।ै 
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4.7 श दावली 

 सं कार  -िकसी व त,ु यि , िवचार को प र कृत, शु  करने क  ि या 

 िव छेद  - अलगा 

 वृ    - झकुाव, करने क  िदशा 

 समसामियक  - अपने यगु का 

 बहमखुी ितभा - िकसी यि  म कई िवशषेताओ ंका पाया जाना 

 मिणकांचन योग - सु दर संयोग 

    - दो िवरोधी व तुओ ंके बीच संघष 

 ा नीय  - े  य न 

 िनिववाद  - िबना िकसी िववाद के 

 पदापण  - आगमन 

 अनु यतू  - लगा रहना, साथ होना 

 संिधकाल  - बीच का समय 

 सं ाि तकालीन चेतना  - अव पणू समय  

 

4.8 अ यास  न  के उ र 

अ यास  न 1) 

(क)  (१)  (२) ×  (३)   (४)   (५) 

(ख) (१) – 44 (२) – िव ासु दर (३) – जभाषा (४) - दलुभ बंध ु

अ यास  न 2) 

(क)  (१) – िग रधरदास (२) – रीितकालीन (३) - वै  णव 

(४) - हमन ह ैम त म ताना हमन को होिशयारी या? (५) - ‘ ज के लता पता मोिह ंक ज’े 

अ यास  न 4) 

(क)  (१)  (२)  × (३)   (४)   (५)  
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(ख)(1) – पि का  (2) – नाटक  (3) – का य  (4) – इितहास  (5) - उप यास 

4.9 सदंभ थ सूची 

1. गु  ता, िकशोरी लाल, भारते द ुऔर अ य सहयोगी किव, िह  दी चारक पु  तकालय।  

2. शमा, (सं.)हमे त, भारते द ुसम , िह दी चारक सं थान। 

3. शमा, रामिवलास, भारते द ुयगु और िह दी भाषा का िवकास, राजकमल काशन,िद  ली।  

4. आधिुनक का य (भारते द ुयगु तथा ि वदेी) – इिंदरा गाँधी रा ीय मु  िव विव ालय, नई 
िद ली।  

 

4.10  सहायक/ उपयोगी पाठय साम ी 

1. शु ल, रामच , िह दी सािह य का इितहास, नागरी चा रणी सभा।  

2. िसंह, ब चन, िह दी सािह य का दसूरा इितहास, राधाकृ ण काशन।  

 

4.11  िनबंधा मक  न 

1. भारते द ुह र  च  के कृित व का प रचय तुत क िजए। 

2. भारते द ुह र  च  के का य विृ य  का िवशषेता बताइए। 
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इकाई हंद  क वता का वेद  युग प रचय एवं 

मू  यांकन 
इकाई क  परेखा  
5.1  तावना  
5.2 उ े  य  
5.3 िहदंी किवता का ि वेदी यगु: प रचय  

5.3.1 नामकरण एवं काल िवभाजन  
5.3.2 ि वेदी यगु का रचना वृ  त  

5.4 महावीर साद ि वेदी : रचनागत संदभ  
5.5 मैथलीशरण गु  त : रचनागत संदभ  
5.6 ि वेदी यगु क  विृ या ँ 

5.6.1 रा  ीयता  
5.6.2 सधुार  
5.6.3 नवजागरण  
5.6.4 इितवृ  ता  मकता  

5.7  सारांश  
5.8  श  दावली  
5.9  अ  यास  न  के उ  तर  
5.10  संदभ  न  के उ  तर  
5.11  सहायक/उपयोगी पाठ्य साम ी  
5.12  िनबंधा  मक  न  

 

5.1  तावना  

इस युग का नामरकण आचाय महावीर साद ि वदेी के योगदान एव ंस  मान को  यान म रखते 
हए िकया गया ह।ै िहदंी किवता म भारते  द ुयुग के बाद के काल को ‘ि वदेी यगु’ कहा गया ह।ै 
नामकरण के संबंध म आपने पूव म अ  ययन िकया िक इसके कई आधार होते ह।ै रचनाकार-
 यि  व, यगु क  विृ  और सामािजक-राजनीितक कई कारण होते ह िजससे नामकरण ि थर 

िकया जाता ह।ै िपछले ख  ड म आपने आधिुनकता क  िवशेषता एवं उसक  विृ  का अ  ययन 
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िकया। आपने देखा िक आधिुनकता क  अवधारणा के मलू म आधिुनक वचैा रक और ान-
िव ान क  महती भिूमका रही ह।ै आधिुनकता तक, बुि  एव ंमानव कि त िचंतन से िवकिसत 
हआ  यय ह।ै आधिुनकता क  अवधारणा पि म म सव थम िवकिसत हई। पि मी सं  कृित 
और भारतीय सं  कृित के घात- ितघात से भारतीय आधुिनकता का उदय हआ ह,ै िजसे 
भारतीय संदभ  म पनुजागरण कहा गया ह।ै पनुजागरण को िहदंी सािह  य म लाने का ेय 
भारते  द ु ह रशचं  को ह।ै भारते द ु ह र  चं  क  सजृना  मक पर  परा के वाहक महावीर साद 
ि वदेी बनते ह।ै भारते  द ुयगु ग  क  ि  से पया  त समृ  ह ैलेिकन उसक  किवता का प  
उतना सश  त नह  ह।ै िहदंी सािह  य म इस अभाव क  पिूत महावीर साद ि वदेी के रचना  मक 
एव ं यगु व  तक  यि  व के मा  यम से हआ, इसीिलए उनके योगदान को बाद के सभी 

गितशील रचनाकार  ने  मरण िकया ह।ै भारते  द ुक  पर  परा और महावीर साद ि वदेी क  
पर  परा एक ही ह।ै दोन  के मलू म भारतीय नवजागरण क  भिूमका ही काम कर रही ह।ै इस 
इकाई म हम ि वदेी यगु के रचनाकार , उनक  रचना  मक विृ य  एवं भारतीय िचंताधारा के 
संदभ म उनके योगदान का रचना  मक मू  यांकन करने का यास करगे।   

 

5.2 उ े  य  

आधिुनक एव ं समकालीन किवता शीषक  न प  क  यह 5 व  इकाई ह।ै इस इकाई का 
अ  ययन करने के प  चात् आप –  

 महावीर साद ि वदेी के  यि  व एव ंकृि व से प रिचत हो सकगे।  

 महावीर साद ि वदेी के िहदंी सािह  य (किवता) म िकये गए योगदान को समझ 
सकगे।  

 ि वदेी-यगु के मखु रचनाकार मिैथलीशरण गपु के रचना  मक-कम से प रिचत हो 
सकगे।  

 ि वदेी यगु के रचना  मक दये का मू  यांकन कर सकगे।  
 

5.3 हंद  क वता का वेद  युग : प रचय  

िहदंी किवता का ि वदेी युग इस ि  से मह  वपणू ह ैिक इसी यगु म आकर भाषागत- ैत समा  त 
हआ। भारते  द-ुयुग तक िहदंी किवता म दो भाषाऍ ंचलती रह । जभाषा और खड़ी बोली के 
तै और संघष से भारते  दकुालीन किवता भािवत और संचािलत हई ह।ै महावीर साद ि वदेी 

जब िहदंी सािह  य के रचना े  म आये तो उ  ह ने सव थम यह महससू िकया िक भाषाई- तै 
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को िबना समा  त िकये िहदंी किवता का वा  तिवक िवकास संभव नह  ह।ै जभाषा क  समाि  
केवल भाषाई मिु  नह  थी। भाषा और सं  कार, भाषा और सं  कृित अिवभा  य ह। सािहि यक 
सं  कृित िबना सां  कृितक चेतना के संभव नह  ह ैऔर सां  कृितक उ  नित िबना सािहि यक दाय 
से परूी नह  हो पाती। िहदंी किवता का ारि भक समय भारतीय जनजागरण से सीधे भािवत 
होता ह।ै कम-से-कम छायावाद तक का का  य भारतीय नवजागरण क  ेरणा से सिृजत हआ ह,ै 
जबिक उसके बाद का का  य त  कालीन सामािजक, राजनीितक, आिथक, धािमक-सां  कृितक 
प रि थितय  एव ंआधिुनक िवचारधारा से। इस ि  से ि वदेी यगुीन क  मलू आ  मा को हम 
आलोचना  मक ढंग से समझने का यास करगे।  

5.3.1 नामकरण एवं काल िवभाजन  

जैसा िक हम पढ़ चकेु ह िक महावीर साद ि वदेी के योगदान को ल  य करके इस यगु को 
‘ि वदेी यगु/काल’ कहा गया ह।ै नामकरण के संदभ म हम यह बात सदा  मरण रखनी चािहए 
िक सािहि यक नामकरण म उस यगु क  रचना  मक विृ  ही सबसे  यादा उपयु  त होती ह।ै 
रचना  मक विृ  के आधार पर ि थर नामरकण उस काल के सािह  य से सीधे जड़ुता ह।ै जबिक 
िकसी रचनाकार-  यि  व के भाव से िकया गया नामरण ऐितहािसक चेतना से सीधे नह  
जड़ुता बि क वह रचनाकार-  यि  व के मा  यम से जड़ुता ह।ै इसे हम इस कार समझा सकते 
ह –  

ऐितहािसक चेतना  

 

रचनाकार-  यि  व  

 

विृ  िनधारण  

लेिकन यिद सािहि यक े  म इस कार क  घटना घटे िक िकसी रचनाकार का  यि  व उस 
यगु क  विृ  स ेबड़ा िदख ेतो दो बात  विनत होती ह।ै एक, उस यगु क  विृ  से कह  बड़ा 
रचनाकार का  यि  व है। और दसूरे, यगु क  विृ यॉ ं अपने िवकासमान ि थित म ह। 
अिधकांश ऐसा दखेा गया ह ैिक िकसी िवधा के आरंिभक दौर म उस िवधा को िवकिसत करने 
म मह  वपणू भिूमका िनभाने वाले रचनाकार का  यि  व उस यगु म क ीय हो उठता ह।ै िकसी 
िवधा के पया  त िवकिसत होने के उपरा  त बड़े रचनाकार उसे िवकिसत करने म और बढ़ाने म 
अपना योगदान देने के बाद केि य भिूमका से हट जाते ह और रचनागत विृ  क  म आ जाती 
ह।ै  
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महावीर साद ि वदेी के मा  यम से खड़ी बोली िहदंी किवता सािह  य म  थािपत होती ह,ै अत: 
यह नामकरण उिचत ही ह।ै इस यगु का एक नामकरण ‘जागरण-सधुार काल’ भी िकया गया है 
(देख –डॉ0ं नगे   का ‘िहदंी सािह  य का इितहास’) जो महावीर साद ि वदेी के सािह  य क  
ही एक मखु िवशषेता ह।ै के   म िजस कार प रिध सि मिलत हो जाती ह।ै उसी कार 
महावारी साद ि वदेी के रचना  मक  यि  व म जागरण-सधुार सि मिलत हो जाते ह। जागरण 
का ता  पय जहॉ ं नवजागरणवादी मनोविृ  ह,ै वह  जागरण के प  चात् पैदा हई सामािजक-
सािहि यक सधुार क  भावना ही, ‘जागरण-सधुार’ ह।ै  

ि वदेी युग का काल मोटे तौर पर 1900 ई0 से लेकर 1918 या 1920 ईसवी तक िनधा रत 
िकया गया। हालांिक कुछ जगह काल सीमा क  समाि  सन ्1925 तक भी ि थर क  गई ह।ै 
‘’ि वदेी-यगु उनके स  पादन काल के ार  भ (1903 ई0) से 1925 ई0 के लगभग तक माना 
जाता ह।ै‘’ (देख-िहदंी सािह  य कोश, भाग एक, पृ  264) यहॉ ंि वदेी-यगु का समय 1903 से 
1925 तक ि थर िकया गया ह,ै जो  यावहा रक नह  ह।ै आधिुनक इितहासकार  ने 1901 से 
1920 तक के समय को ‘ि वदेी यगु’ कहा ह।ै कुछ इितहासकार  ने 18 वष क  एक पीढ़ी के 
आधार पर का तक देकर तथा 1918 से छायावादी विृ य  क  शु आत दखेते हए इस काल 
को 1901 से 1918 ईसवी तक ि थर िकया ह।ै हम जानते ह िक इितहास म िकसी खास ितिथ स े
कोई विृ  न ार  भ होती और न समा  त होती ह।ै ईसवी या ितिथ इितहास म लचीलेपन स े
यु  त होने चािहए  य िक वे सिुवधापणू ढंग से िव  लिेषत िकये जाते ह। 1903 ई0 म महावीर 

साद ि वदेी ‘सर  वती’ के संपादक बनते ह और 1920 तक वे अनवरत सर  वती का सपंादन 
करते ह। उसके प  चात् कुछ अतंराल के बाद पनु: संपादन कम से जड़ुते ह और 1925 तक व े
‘सर  वती’  से जड़ेु रहते ह। तो  या ‘ि वदेी काल’ का ार  भ 1903 से माना जाए। सर  वती  
पि का 1900 ई0 से िविधवत प स े कािशत होना ार  भ होती ह।ै 1900 से 1902 ईसवी 
तक  यामसुंदर दास ‘सर  वती’ का स  पादन करते ह। हमन ेपहले ही कहा िक काल-िवभाजन म 
सिुवधा एव ंलचीलापन होना चािहए। सन ्1901 से ‘ि वदेी काल’ मानने से दोन  शत परूी हो 
जाती ह। 1920 ईसवी तक छायावादी विृ यॉ ंउभार लेने लगती ह और यही वह वष ह ैजब 
ि वदेी जी सर  तवी के स  पादन काय से मु  त होते ह, अत: सन ्1901 से 1920 ईसवी के बीच 
के समय को ‘ि वदेी काल’ कहा जा सकता ह।ै   

5.3.2 ि वेदी युग का रचना वृ  त  

िजस कार ह के भाव से उप ह िनिमत हो जाते ह, उसी कार बड़े रचनाकार के सजृना  मक 
 यि  व से लेखक  का एक वग िनिमत हो जाता ह।ै िहदंी किवता म म  यकाल तक इस कार 

का रचना  मक वलय धािमक-दाशिनक नेताओ ं के इद-िगद िनिमत होता था, जैसे – 
रामानजुाचाय, व  लभाचाय, रामानंद, म  वाचाय, चैत  य महा भ ुआिद। चूँिक म  यकाल तक 
रचना  मक ऊजा के मूल म धािम  -आ  याि मक ेरणा मु  य हआ करती थी, इसिलए धािमक 
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नेतृ  वक  ता एक रचना  मक म  डल तैयार िकया करते थे। आधिुनक कालीन किवता म धम हट 
गया, उसका  थान नवजागरणवादी चेतना न ेले िलया। इस युग म जो रचनाकार नवजारगण क  
सजृना  मक ऊजा को िजतने अ  छे ढंग से अिभ  य  त कर सका, वह अपन े आस-पास 
रचनाकार  का म  डल िनिमत करने म उतना ही समथ हआ ह।ै िजस कार भारते  द ुह र  चं  के 
रचना  मक  यि व के भाव से ‘भारते  द ु म  डल’ िनिमत हआ, ठीक उसी कार महावीर 

साद ि वदेी के सािहि यक अनशुासन एव ंसजृन ने ‘ि वदेीवृ  त’ को ज  म िदया।  

महावीर साद ि वदेी के यगु म किवय  का कइ वग सि मिलत था। कुछ तो ि वदेी जी के भाव 
से रचना कर रह े थ े तो कुछ सामािजक-सां  कृितक रचना  मकता के भाव वश। यहॉ ं हम 
ि वदेीकालीन मखु किवय  का संि  त प रचय ा  त करग।े ीधर पाठक वसेै तो भारते  द ु
कालीन किव ह। उनक  िस  किवताऍ ं जगत स  चाई सार, उजड़ ाम, ांतपिथक 
एका  तवासी योगी 1886 ई0 के लगभग ही कािशत हो चुक  थी, लेिकन उनका रचना  मक 
कम ि वदेी-यगु म भी सि य रहा। ीधर पाठक ने मु  यत: कृित ेम क  किवताऍ ंिलखी ह। 
लेिकन इसके अित र  त आपने सामािजक सधुार से संबंिधत भी कई रचनाऍ ं क  ह।ै पं0 
अयोिसंह उपा  याय ‘ह रऔध’ ि वदेी-यगु म सवािधक बड़े किवय  म से एक ह।ै आप भारते  द-ु
यगु से ही रचना े  म सि य थे, लेिकन आपक  मह  वपूण कृि याँ ि वदेी यगु म ही सिृजत हई 
ह। अयो  या िसंह उपा  याय क  िहदंी किवता को सबसे बड़ी देन उनका महाका  य ‘ि य वास’ 
ह,ै जो सन ्1914 म कािशत हआ। ंथ क  भिूमका म ह रऔध ने िव  तार से  खड़ी बोली के 
िवरोिधय  के इस तक का उ  तर िदया ह ै िक खड़ी बोली म किवता नह  िलखी जा सकती। 
‘ि य वास’ खड़ी बोली िहदंी का थम महाका  य ह।ै ह रऔध जी ने सं  कृत वणवृ  त  म 
आधिुनक संदभ  को िपरोया ह।ै महाका  य क  िवशषेत इस ि  से भी ह ै िक इसक  नाियका 
राधा ह।ै यहॉ ं राधा का िच ण ेिमका प म नह  ह,ै बि क लोकसेिवका प म है। ‘वदैेही 
वनवास’, चौखे चौपद े चभुते चौपद,े मधकुलश आपक  अ  य मह  वपूण का  य-कृि यॉ ं ह। 
मथैलीशरण गु  त ि वदेी यगु के सबसे बड़े किव ह। गु  त जी महावीर साद ि वदेी युग के 

ितिनिध किव ह। इस युग क  सम  य संभावनाऍ ंएवं सीमाएँ गु  त जी के का  य  म कट हई ह। 
रंग म भंग, जय थ वध, िवकट भट,  लासी का यु , गु कुल, िकसान, पंचवटी, िस राज, 
साकेत, यशोधरा इ  यािद आपके सि  का  य ह।ै सािहि यक योग एव ंिवषयव  त ुदोन  ि य  
से मिैथली शरण गु  त जी ि वेदी यगु के सव े  ठ किव ह। मिैथली शरण गु  त जी क  सािहि यक 
िवशेषताओ ं पर हम आगे िव  तार से चचा करगे। रामच रत उपा  याय ि वदेी-यगु के पुरानी 
पर  परा के किव माने जाते ह। इनका प रचय देते हए रामचं  शु  ल ने िलखा ह ै‘’ये सं  कृत के 
अ  छे पंिडत थे और पहल ेपरुाने ढंग क  िहदंी किवता क  ओर िच थी। ‘सर  वती’ म जब 
खड़ी बोली क  किवताऍ ंिनकलने लगी तब व ेनये ढंग क  रचना क  ओर बढ़े..... ‘रा  भारती’, 
‘दवेदतू’, देवसभा’ ‘दवेी ौपदी’, ‘भारत भि ’ ‘िविच  िववाह इ  यािद अनेक किवताऍ ंउ  ह ने 
खड़ी बोली म िलखी ह। पं0 िग रधर शमा नवर  न क  किवताऍ,ं सर  वती तथा अ  य पि काओ ं
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म बराबर कािशत होती रही ह।ै ये जभाषा, सं  कृत ओर अं ेजी भाषा के अ  छे जानकार थे। 
इनक  किवताऍ ंइितवृ  ता  मक शलैी म ही ाय: िलखी गई ह। लोचन साद पा  डेय ि वदेी यगु 
के िस  किव ह। आपने ब  ध का  य तथा मु  तक का  य दोन  क  रचना क  ह।ै आपक  
का  य-संवदेना िव  ततृ ह।ै   

उपयु  त किव ि वदेी-वृ  त के किव ह।ै ये व े किव है िजनक  रचनाएँ ‘सर  वती’ पि का म 
बराबर कािशत होती रह  या िजन पर महावीर साद ि वदेी का पया  त भाव रहा ह।ै लेिकन 
इसके अित र  त ि वदेी-यगु म किवय  का एक वृ  त ऐसा भी ह ै जो िभ  न-िभ  न धारा क  
किवता िलखते रह े ह। आचाय रामच   शु  ल ने इन किवय  ‘ि वदेीमडंल के बाहर क  
का  यभिूम’ क  सं ा दी ह।ै इन किवय  म मु  य प से राय देवी साद ‘पणू, पं0 नाथरूाम शकंर 
शमा, पं0 गया साद शु  ल ‘  नेही’, पं0 स  यनारायण किवर  न, लाला भगवान दीन, पं0 
रामनरेश ि पाठी, पं0 पनारायण  पा  डेय आिद ह।ै  

 

5.4 महावीर साद वेद  : रचनागत सदंभ  

महािवर साद ि वदेी का ज  म 1864 ई. म रायबरेली िजले के दौलतपुर नामक  थान पर हआ 
था। आपक  मृ  य ु 1938 ई. म हई। भारते  द ु के बाद िकसी एक  यि  व ने आधिुनक िहं  दी 
सािह  य को भािवत िकया ह ैतो वो ह ै–महावीर साद ि वदेी। आपक  ारि भक िश ा गाँव 
क  पाठशाला, उ  नाव एवं फतहेपुर म हई। उसके उपरा  त आप ब  बई चल ेगये। यह  पर आपने 
सं  कृत, गजुराती, मराठी और अं ेजी का पया  त ान ा  त िकया। अ  ययन समाि  के उपरा  त 
आपने रेलवे िवभाग क  नौकरी कर ली। इस िवभाग के अनशुासन बहत योग िदया। बाद म 
अपने रेलवे क  नौकरी छोड़ दी और ‘सर  वती’ के संपादन के मा  यम से सािह  य क  सेवा करते 
रह।े महावीर साद ि वदेी का अवदान उनके भाषा संबंधी सुधार काय एवं एक परूी पीढ़ी को 
िदशा िनदिशत करने म ह।ै िफर भी आपक  किवताए ँअपने ढंग से ऐितहािसक मह  व रखती ह। 
यहाँ हम ि वदेी जी क  मखु का  य-कृितय  क  एक सचूी  ततु कर रह ेह।  

अनिुदत: 

 िवनय िवनोद-1889 ई. भतहृ र के वरैा  य शतक का दोह  म अनुवाद 

 िवहार वािटका – 1890 ई. गीत गोिव  द का भावनवुाद 

 ी मिह  न  तो  – 1891 ई. सं  कृत के मिह  न  तो  का सं  कृत वृ  त  म अनुवाद।  

 गंगा लहरी- 1891 ई. पि डतराज जग  नाथ क  ‘गंगा लहरी’ क  सवयै  म अनवुाद।  

 ऋतुतरंिगणी – 1891 ई. कािलदास का ऋतसुहंार का छायानवुाद  
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 सोहागरात (अ कािशत) – बाइरन के ाइडल नाईट का छायानवुाद।  

 कुमारसंभवसार- 1902 ई. कािलदास के कुमारसंभव के थम पाँच सग  ंका सारांश।  

 

मौिलक कृितयाँ :  

 दवेी-  तिुत-शतक – 1892 ई.  

 का  यकु  जावली तम ्– 1898 ई.  

 समाचार प  स  पादक  तव – 1898 ई.  

 नागरी- 1900 ई. 

 का  यकु  ज- अबला िवलाप- 1907 ई.  

 का  य मजंूषा – 1903 ई. 

 समुन – 192 ई.  

 ि वदेी का  य – माला -1940 ई. 

 किवता कलाप- 1909 ई.  

 

रचना  मक एवं आलोचना  मक संदभ  

िहं  दी सािह  य म महावीर साद ि वदेी के मू  यांकन से पवूहम यह बात  मरण रखनी चािहए 
िक िजस यगु म ि वदेी जी रचना कर रह ेथे वह अपनीसंपणू मानिसकता म जभाषा के सामतंी 
सं  कार  से आ  छ  न यगु था। उस समय के सािहि यक माहौल एंव ि थित पर िहदंी सािह  य 
कोश म िलखा गया ह।ै “वह समय िहदंी के कला  मक िवकासका नह , िहदंी के अभाव क  पूित 
का था। अपने ान के िविवध े  – इितहास, अथशा  , िव ा, परुात  व, िचिक  सा, 
राजनीित, जीवनी, आिद से साम ीलेकर िहदंी के अभाव क  पिूत क ।” (पृ  ठ-439) महावी 

साद ि वदेी यगु व  तक रचनाकार ह। उनका बड़ा योगदान यह ह ैिक उ  ह ने सािह  य म फैली 
शीतकालीन सं  कार  से िहं  दी किवता क  मु  त कर उसका व  य- े  िव  ततृ िकया।  वयं 
‘रस ांजन’क  भिूमका म किवता का आदश महावीर साद ि वदेी ने इस कार  य  त िकयाह-ै
“किवता का िवषय मनोरंजक एव ंउपदशेजनक होना चािहए। यमनुा के िकनारे केिल कौतूहल 
का अ ुत वणन बहत हो चकुा। न परक याओ ंपर बंध िलखने क  कोई आव  यकता ह ैऔर न 
 वक याओ ं के ‘गतागत’ क  पहलेी बुझाने क । च टी स े लेकर हाथी पय  त ..... सभी पर 

किवता हो सकती है। ” आचाय रामच   शु  ल जी ने महावीर साद ि वदेी के ऐितहािसक 
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योगदान को इस कार  मरण िकया ह-ै “महावीर साद जी ि वदेी को प रचना क  एक 
णाली के वतक के प म पाते ह ...... पहली बात तो यह हई िक उनके कारण भाषा म बहत 

कुछ सफाई आयी। बहत-से किवय  क  भाषा िशिथल और अ  यवि थत होती थी और कई 
लोग ज और अवधी आिद का मले भी कर देते थे। इस कार के लगातार संशोधन से धीरे-धीरे 
बहत-से किवय  क  भाषा साफ हो गई। उ  ह  नमनू  पर और लोग  ने भी आपना सुधार िकया।” 
मराठी के भाव से ि वदेी जी क  किवता म ग  का पदिव  यास आ गया। इसके अित र  त वे 
वडसवथ के इस िस ा  त से भी भािवत थे िक ग  और प  का पदिव  यास एक ही कार का 
होना चािहए। इस भाव का दु  प रणाम यह हआ िक ि वदेी जी क  किवता और उस मडंल के 
किवय  क  किवताए ँ ाय: इितवृ  ता  मक हो गई ंह। उनम वह सू  मता, कोमलता एव ंक  पना 
क  उड़ान नह  िमलती जो छायावादी किवय  क   िवशषेताएँ ह।ै आचाय महावीर साद ि वदेी 
के ऐितहािसक योगदान का मू  यांकन करते हए राम  व प चतुवदी ने िलखा ह-ै “आचाय 
ि वदेी मलूत:  यव  थापक ह, जो  उस समय नय-ेनये बनते खड़ी बोली िहं  दी भाषा और 
सािह  य के िवकास क  ऐितहािसक आव  यकता थी।” 

 

5.5 मिैथलीशरण गु  त : रचना  मक एवं आलोचना  मक 
सदंभ 

आपने पवू म अ  ययन िकया िक मिैथलीशरण गु  त ि वदेी यगु के सबसे बड़े किव ह। गु  त जी 
इस ि  से ि वदेी यगु का ितिनिध  व भी करते ह। यहाँ हम यह देखगे िक वह कौन सी 
िवशेषताए ँथी िजसके कारण मिैथलीशरण गु  त का का  य इस यगु का ितिनिध का  य बना। 
मिैथलीशरण गु  त के का  य के आलोचना  मक मू  यांकन पवू आइए हम उनके जीवन प रचय 
एव ंरचनाओ ंक  संि  त परेखा से प रिचत ह ।  

जीवन एवं का  य प रचय  

मिैथलीशरण गु  त का ज  म 1886 ई. म झाँसी के िचरगाँव नामक  थान पर हआ था। आपक  
मृ  य ु1964 ई. म हई। मिैथलीशरण गु  त के रचना  मक  यि  व के िनमाण म महावीर साद 
ि वदेी और उनक  पि का ‘सर  वती’ क  मह  वपणू भिूमका रही ह।ै गु  त जी क  ारि भक 
रचनाए ँ कलक  ता से िनकलनेवाले ‘वै  यापारक’ प  म कािशत होती थ । ि वदेी जी क  

ेरणाएव ं भाव से मिैथलीशरण गु  त क  रचना  मक ितभा म काफ  उभार आया। ‘रंग म भगं’ 
कृित के काशनके प  चात गु  त जी चिचत हए। लिेकन िजस कृित के कारण म ‘रा  किव’ 
कहलाये, वह थी- ‘भारत भारती’ जागरण गीत ह।ै ‘हम कौन थ,े  या हो गये ह ैऔर  या ह ग े
अभी/आओ, िवचार  आज िमल कर ये सम  याए ँ सभी।’ इस ंथ का क ीय ितपा  ह।ै 
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मिैथलीशरण गु  त क  अ  य रचनाओ ं  म साकेत, यशोधरा, अनध, िवकटभट, 
िकसान,िव  णिु या, ापर, जयभारत, नहष, पंचवटी, िहिड  बा, िस राज इ  यािद ह। इन कृितय  
म ‘साकेत’ महाका  य रामभि शाखा म तलुसीदास के बाद सवािधक मह  वपणू  थ बन गया 
ह।ै  

‘साकेत’ मिैथलीशरण गु  त क  रचना  मक मता का सवािधक उ  जवल न  ह।ै इस  थ के 
आधार पर मिैथलीशरण गु  त को रामभि  शाखा का किव कहा गया ह।ै  न यह ह ै िक  या 
मा  रामभि  शाखा के अनुकरण से ही गु  त जी बड़े किव हए ह ? बड़ा किव व ही हाेता ह ैजो 
पर  परा के हाय को  वीकार करते हए भी उसे समृ  करता ह।ै तुलसीदास से हटकर रामभि  
शाखा म नया जोड़ना एक कार से चनुौती ही थी, िजसे मिैथलीशरण गु  त जी ने सफलतापवूक 
साधा ह।ै  न िकयाजा सकता ह ैिक मिैथलीशरण गु  त का नयापन  या ह ै? तुलसीदास के राम 
संपणू चराचर जगत को धारण करने वाले  ह िक  त ु मिैथलीशरण गु  त ने आधुिनक 
नवजागरणवादी चेतना के अनु प राम को मानव प म ही दखेने का  ताव/आ ह िकया ह-ै-
“राम तुम मानव हो ? ई  वर नह  हो  या ?/िव  व  म रम ेहय ेनही सभी कह  हो  या ?/ तब म 
िनरी  वर ह,ँ ई  वर मा करे/तुम न रमो तो मन तुमम रमा करे।” आगे ‘साकेत’क  ही पंि याँ ह-ै-  

भव म नव वैभव  या  त कराने आया, 

नर को ई  वरता ा  त कराने आया,  

संदशे यहाँ म नह   वग का लाया,  

उस भतूल को ही  वग बनाने आया।  

नवजागरणवादी चेतना के तहत ई  वर का मानव प म िच ण एक िब  द ुथा, जो मिैथलीशरण 
गु  त को बड़ा किव बनाता ह।ै एक दसूरा िब  द ुह ैगु  त जी का नारी िच । ‘साकेत’ महाका  य म 
यिद वे चाहते तो राम या सीता को ितिनिध  यि  व दान कर सकते थे। लेिकन ‘साकेत’क  
नाियका ‘उिमला’ह ैजो आधिुनक नवजागरण के अनु प ही पनुमू  यांकन के यो  य ह।ै कैकेई, 
उिमला,िव  णिु या, यशोधरा जसैी  ी च र  को िजतनी क णा मिैथलीशरण गु  त ने दान 
िकया ह,ै उतना कोई आधिुनक सािह  यकार नह । नारी के स  बनध म मिैथलीशरण गु  त का 
बीज व  त  य तो िस  ह ैही-  

“अबला  जीवन, हाय, तु  हारी यही कहानी, 

आचँन म ह ैदधू और आखँ  म पानी।” 

मिैथलीशरण गु  त के ना र-िच ण पर डॉ ब  चन िसंह ने िट  पणी क  ह:ै “जहा-ँतहाँ नारी क  
िव ोह वाणी भी सनुाई पड़ती ह ै िक  त ु उसम तेजि वता नह  ह।ै ये सारी ना रयाँ पा रवा रक 
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मायादाओकें भीतर सब कुछ सहती ह। िव  णिु या कहती ह-ै ‘सहने के िलए ब नी ह,ै सह त ू
दिुखया नारी।” व  ततु: मिैथलीशरण गु  त से यह आशा करना िक वे िव ोही च र  क  सिृ कर, 
यह उिचत नह  ह।ै “गु  त जी क  ितभा क  सबसे बड़ृी िवशेषता ह ै कालानसुरण क  

मताअथात् उ  तरो  तर बदलती हई भावनाओ ं और का  य णािलय  को हणकर चलने क  
शि । इस ि  से िहदंी भाषी जनता के ितिनिध किव ये िन  संदहे कह ेजा सकते ह।” 

 

5.6 वेद  युग क  वृ यॉ ं 

िहदंी किवता म महावीर साद का मह  व उनके ारा िकये गये भाषा-सधुार; सर  वती’ पि का 
का काशन, रीितवाद िवरोधी अिभयान चलाने एवं एक परूी पीढ़ी को िदशा-िनदशन के चलते 
ह।ै  वयं महावीर साद ि वदेी का रचना-कम अपने िश  य मिैथलीशरण गु  त क  तलुना म 
कमजोर ह।ै ि वदेी जी मह  व िहदंी सािह  य म किवता क  े  ठता क  ि  से उतना नह  ह,ै 
िजतना े  ठ रचना िनिमत करने क  ेरणा से ह।ै इसम कोई संदेह नह   ह ै िक महावी साद 
ि वदेी का किव  व े  ठता क  ि  से उतना मह  वपणू नह  ह,ै िजतना ऐितहािसक ि  से। इस 
ि  से ि वदेी युग क  किवता विृ  को हम महावीर साद ि वदेी के रचना  मक  यि  व क  

ही छाया कह सकते ह। आइए, हम सं ेप म ि वदेी कालीन किवता क  मखु विृ य  को 
जानने का यास कर।  

5.6.1 रा  ीयता  

महावीर साद ि वदेी, भारते  द ुह र  च   के समान ार  भ म अं ेजी शासन के अगं थे, या 
कह िक सरकारी कमचारी थे। इसीिलए  वयम ्ि वदेी जी और ‘सर  वती’ के ारि भक लेख  म 
रा  ीयता के त  व नह  पाये जाते। सर  वती के शु आती अंक  म ि वदेी जी अं ेजी शासन के 
िखलाफ लेख छापने स ेबचते रह।े बि क शु आती कुछ लेख ि िटश हकुमत के प  म भी 
छपे। लिेकन मश: ि वदेी –यगु क  किवता रा  ीयता क  ओर झकुती चली गई। ि वदेी जी 
क  ेरणा से मिैथलीशरण गु  त ने ‘भारत-भारती’ क  रचना क , जो रा  ीय बोध क  ि  से 
ऐितहािसक मह  व रखती ह।ै ‘भारत-भारती’ कुछ पिं यॉ ंदेख –  

ह ैठीक ऐसी ही दशा हत-भा  य भारतवष क ।/ कब से इित ी हो चकु  इसके अिखल उ  कष 
क ।  

× × × 
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ढ़-दखु दावानल इसे सब ओर घेर जला रहा, ितस पर अ टाकाश उलटा िवपद-व  चला 
रहा। य िप बझुा सकता हमारा ने -जल इस आग को, पर िधक् हमारे  वाथमय सखूे हए 
अनरुाग को  

× × × 

हम कौन थे,  या हो गए ह और  या ह गे अभी/ आओ िवचारे आज िमलकर ये सम  याऍ ं
सभी।/ य िप हम इितहास अपना ा  त पूरा ह ैनह , हम कौन थे, इस ान का, िफर भी अधरूा ह ै
नह ।  

‘भारत-भारती’ उ ोधन परक शलैी म िलखी गई ह।ै इसी कारण इसन े त  कालीन समय म 
यवुाओ ंको रा  ीय आ  दोलन से जोड़ने म मह  वपूण भिूमका िनभाई। गु  त जी का मह  वपणू 

ंथ ‘साकेत’ क  कथा पौरािणक इितवृ  त के आधार पर रची गई ह,ै लेिकन जगह-जगह उसम 
भी रा  ीयता क  झलक िमल जाती ह।ै जैसे –  

भारत ल  मी पड़ी रा स  के बंधन म  

िसंध ुपार वह िबलख रही  याकुल मन म।  

× × × 

आओ, यिद जा सको रौद ंहमको यहॉ ं 

य  कह पथ म लटे गये बह जन वहॉ ं 

रा  ीयता क  अिभ  यि  क  ि  से िसयारामशरण गु  त क  किवता पंि  भी उ  लखेनीय ह ै–  

किव के  वतं  देश  

तेरे िलए कौन नया गीत आज गाऊं म  

मरेे घट म हो आज गंगा-जमनुा का नीर,  

भि  हो संगम का तीथ-तीर,  

रेवा, शोप, वै वली, पंचनद गोदावरी  

उ  लिसत ेम- ेमी  

िश ा, िसंध ुसरयु, पिव  कृ  णा, कावरेी  
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सबके पनुीत अिमभ  जन से  

नव-अिभषके क ँ  आज के सिुदन का,  

आऊं मातभृिूम के िचर  तर से  

एक रस आ रही अख  ड िनमिलनता।  

इसी कार रामनरेश ि पाठी क  रा  ीय भाव बोध क   

पंि  देख –  

ार- ार पर जाकर िवजया  

क णा ेम-िनधान।  

सबको लगी जगाने गाकर  

दशेभि -भय गान।।  

उसके गान अतीत काल के 
 थे सखु प-ललाम।  

सनुकर के आह भरते थे 

कृषक कलेजा थाम।।  

उसके गान दय म भरते 
थे साहस उ  साह।  

बतलाते थे  वतं ता को  

सखु पाने क  राह।।  

× × × 

एक घड़ी क  भी परवशता कोिट नरक के सम ह।ै  

पलभर क  भी  वतं ता सौ  वग  से उ  तर ह।ै  
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5.6.2 सामािजकता   

ि वदेी जी क  किवता समाज सुधार या सामािजकता क   यापक भावना से संचािलत रही ह।ै 
सामािजक क  भावना कह  सामािजक सधुार म अिभ  य  त हई ह ै तो कह  समाज को आगे 
बढ़ाने क  ग  या  मकता म। यहॉ ं हम ि वदेी यगु क  किवता म अिभ  य  त कुछ उदाहरण  के 
मा  यम से अपनी बात  प  ट करगे।  

िहसंानल से शांत नह   होता िहसंानल/जो सबका ह ैवह  हमारा भी ह ैमगंल/िमला हम िचर स  य 
आज यह नतून होकर/िहसंा का ह ै एव ं अिहसंा ही  यु  त (अिहसंा का आ ह – िसया राम 
शरण गु  त)  

× × × 

जाित, धम या स  दाय का, नह  भेद-  यवधान यहां सबका  वागत, सबका आदर, सबका सम-
स  मान यहॉ।ं  

× × × 

जाित धम या स  दाय का नह   यवहार यहॉ,ं  

राम-रहीम, बु ,-ईसा का सलुभ एक सा  यान यहॉ।ं  

× × × 

नारी पर नर का िकतना अ  याचार ह ै 

लगता ह,ै िव ोह मा  ही अब इसका ितकार ह।ै  

× × × 

आ पहचँा नवयुग सभी सम  ितहार,  

धन वार धनी, द र  दीनता वार। (मैािथली शरण गु  त)  

× × × 

यह दहजे क  आग सवुशं  ने दहकाई।  

लयवाही सी वही आज चार  िदशा छाई।  

× × × 
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बाल िववाह रोक हम दतेे यिद हमको िमलते अिधकार।  

वृ   याह का िक  त ुदेश म कर दतेे हम खबू चार।  

× × × 

सामािजक कितपय कुि सत िनयम।  

अित संकुिलत छूतछात के िवचार।  

हर ले रह ेह आज हमारा सव  व। (अयो  या िसंह आ  याय ह रऔध)  

उपयु  त उदाहरण  से  प  ट ह ैिक ि वदेी कालीन किवता अपनी सामािजक चेतना म िकसी भी 
किवता धारा से तुलनीय ह।ै  

5.6.3 नवजागरण  

रामिवलास शमा ने ि वदेी यगु के सािह  य को नवजागरण क  ‘ि तीय मिंजल’ कहा ह।ै कारण 
यह ह ै िक इस यगु का सािह  य अपने मलू प म नवीन चेतना से आ  लािवत ह।ै पवू म कहा 
गया िक-साकेत और ‘ि य वास’ क  नािभकाऍ ंउिमला और राधा मा  िवरिहणी ेिमका प 
म यहॉ ं िचि त नह  हई ह बि क व ेलोकसेिवका प म िचि त हई ह। ‘ि य वास’ क  यह 
पंि  देखे –  

अत: सब  से यह  याम ने कहा  

 व जाित उ ार महान ्कम है।  

चल  कर पावक म वशे औ।  

स धेनु लेव िनज जाित का बचा।  

× × × 

िबना न  यागे ममता  व- ाण क  
िबना न जोख -  वालादाि न म पड़े।  

न हो सका िव  व महान ्काय ह।ै  

न िस  होता भव ज  म हते ुह।ै  

× × × 
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बढ़  करो वीर  वजाित का भला,  

अपार दोन  िवध लाभ ह ैहम।  

िकया  व कत  य उबार भी िलया।  

स-ुक ित पाई यिद भ  म हो गये।  

5.6.4 इितवृ  ता  मकता  

ि दवेी युगीन कवता क  एक बड़ी िवशषेता इसक  इितवृ  ता  मक शलैी रही ह।ै  न ह ै िक 
इितवृ  ता  मकता  या ह ै? आचाय रामच   शु  ल ने ि वदेी जी क  किवता पर िट  पणी करते 
हए िलखा  ह ै– ‘’उनका जोर बराबर इस बात पर रहता था िक किवता बोलचाल क  भाषा म 
होनी चािहए............प रणाम यह हआ ह ैिक उनक  भाषा बहत अिधक ग त् (Prosaic) हो 
गयी।..........उनक  अिधकतर किवताऍ ं इितवृ  ता  मक (Matter of Fact) हई। उनम वह 
ला िणकता, वह िच मयी भावना और व ता बहत कम आ पायी जो रस-संचार क  गित को 
ती  और मन का आ किषत करती ह।ै ‘यथा’, ‘सवथा’, ‘तथैव’ ऐसे श  द  के योग ने उनक  
भाषा को और भी अिधक ग  का  व प दे िदया।’ ि वेदी यगुीन किवता क  पंि यॉ ं देख, 
सव  ग  का आभास िमलता ह,ै ‘िदवसावआन का समय था’ पंि  म था, श  द का योग 
वा  य को ग वत बना रहा ह ैया मिैथलीशरण गु  त क  का  य पंि यॉ ंदेख –  

ि य ! सनुो अब तो कुयश क  कािलमा को भट दो। िनज देश को जीवन सिहत तन-मन तथा 
धन भट दो।।  

× × × 

पहल ेऑखं  म थे, मानस म कूद म  न ि य अब थे। छ टे वही उड़े थे, बड़े-बड़े अ  ुव ेकब थे ?  

× × × 

मझुे फूल मत मारो  

× × × 

वदेने ! तू भी भली बनी  

× × × 

राम, तुम मानव हो ? ई  वर नह  हो  या ?  

× × × 
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हम कौन थे ,  या हो गये ह और  या ह गे अभी  

संि  त उदाहरण  के मा  यम से हम यह कहना चाह रह ेह िक ि वदेी यगुीन इितवृ  ता  मक शलैी 
उसक  िविश  ट पहचान बन गई।  

 

अ  यास  न 1  

क) र  त  थान क  पिूत क िज।  

1. महावीर साद ि वदेी का ज  म...............ई0 म हआ था।  

2. महावीर साद ि वदेी ने...........पि का का संपादन िकया।  

3. ि य वास महाका  य के रचियता.........ह।  

4. ‘भारत-भारती’...........बोध क  रचना ह।ै  

5. मथैलीशरण गु  त...............शाखा के अतंगत आते ह।  

अ  यास  न 2  

क) स  य/अस  य बताइए।  

1. साकेत के रचनाकार महावीर साद ि वदेी ह।  

2. यशोधरा ह रऔध जी क  रचना ह।ै  

है  ‘भारत-भारती’ रा  ीय भाव बोध क  रचना ह।ै  

4. इितवृ  तामकता ि वदेी यगुीन किवता क  िवशेषता ह।ै  

5. िदवस का अवसान समीप था ‘पंि  मिैथलीशरण गु  त ारा रचना ह।ै  

 

5.7 सारांश  

आधिुनक एव ंसमकालीन किवता ‘शीषक  न प  के अंतगत आपने 5व  इकाई िहदंी किवता 
का ि वदेी यगु: प रचय एवं मू  यांकन का अ  ययन िकया। इस इकाई के अ  ययन के प  चात ्
आपने जाना िक –  

 ‘ि वदेी यगु’ नामकरण के मलू म महावीर साद ि वदेी का रचना  मक  यि  व रहा 

ह,ै िजसने िहदंी किवता को एक नयी िदशा दी।  
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 महावीर साद ि वदेी यगु व  तक सािह  यकार थे। उनका सबसे बड़ा योगदान यह ह ै

िक उ  ह ने सािह  य को सामतंी च र  से मु  त कर उसे आधिुनकता क  ओर बढ़ने क  

िदशा दान क ।  

 महावीर साद ि वदेी ने  याकरण स  मत सधुार कर भाषा को सािहि यक प दान 

िकया।  

 ि वदेी यगु का सािह  य  यापक प से नवजागरणवादी चेतना के तले रचा गया ह।ै इस 

नवजागरण को सां  कृितक बोध एवं रा  ीयता क  अिभ  यि  से भली-भॉिंत समझा 

जा सकता ह।ै  

 ि वदेी यगुीन किवता क  मु  य विृ  रा  ीयता, समाज सधुार, नवजागरणवादी चेतना 

एव ंइितवृ  ता  मकता रही ह।ै  

 ि वदेी यगुीन सािह  य को उ  कष दान करने वाले किवय  म अयो  यािसंह उपा  याय, 

हरऔध, तथा मिैथलीशरण गु  त मखु ह।  

 

5.8 श  दावली  

 नवजागरण – अतीत के गौरव का रचना  मक  मरण  

 इितवृ  ता  मकता – ि वदेी यगुीन किवता क  िवशेषता, किवता का ग ावत होना।  

 रीितकालीन सं  कार – ृंगार-  तिुत जैसे मनोभाव  क  चरुता  

 आधिुनक विृ  – नवीन व  तु, िवचार को सिृजत करने वाला  यि  व  

 

5.9 अ  यास  न  के उ  तर  
1. चतवुदी, राम  व प – िहदंी सािह  य और संवेदना का िवकास, लोक भारती काशन  
2. शु  ल, रामचं  शु  ल - िहदंी सािह  य का इितहास, नागरी चा रणी सभा  

3. नगे  , डॉ ं– िहदंी सािह  य का इितहास (सं0), नेशनल पि लिशगं हाऊस  

◌ाश िसंह, ब  चन – िहदंी सािह  य का दसूरा इितहास, राधाकृ  ण काशन  
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5.10 सदंभ  न  के उ  तर  

अ  यास  न 1) क)  

1. 1864 ई0 2. सर  वती  3. अयो  या िसंह उपा  याय ‘ह रऔध’  

4. रा  ीय 5. रामभि  शाखा  

अ  यास  न 2) क) 1. अस  य 2. अस  य 3. स  य 4. स  य 5. अस  य  

 

5.11 सहायक/उपयोगी पा य साम ी  
1. शमा, रामिवलास, - महावीर साद ि वदेी और िहदंी नवजागरण  
2. िसंह, उदयभानु – महावीर साद ि वदेी और उनका यगु  

 

5.12 िनबंधा  मक  न  
1. महावीर साद ि वदेी का सािह  य िकन ि य  से मह  वपूण ह ै? िववेचन क िजए।  

2. ि वदेी यगु क  का  य- विृ यॉ ं  प  ट क िजए।  
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इकाई  हंद  क वता क  भाषा का संदभ योग एव ं

सम या
इकाई क  परेखा 
6.1 तावना 
6.2 उ े य 
6.3  िहदंी किवता क  भाषा का संदभ: योग एवं सम या 
 6.3.1  भाषा और समाज 
 6.3.2 किवता क  भाषा: योग एवं सम या 
 6.3.3  िहदंी किवता क  भाषा 
6.4  िहदंी किवता क  भाषा का ऐितहािसक संदभ 
 6.4.1  ाचीन कालीन िहदंी किवता क  भाषा 
  6.4.1.1 आिदकालीन किवता क  भाषा 
  6.4.1.2 भि कालीन किवता क  भाषा 
  6.4.1.3 रीितकालीन किवता क  भाषा 
 6.4.2 आधिुनक िहदंी किवता क  भाषा 
  6.4.2.1 वतं ता पवू िहदंी किवता क  भाषा 
  6.4.2.2 वतं ता प ात िहदंी किवता क  भाषा 
6.5 िहदंी किवता क  भाषा का आलोचना मक संदभ  
6.6 सारांश 
6.7 श दावली 
6.8 अ यास  के उ र 
6.9 संदभ थ सचूी 
6.10 सहायक/ उपयोगी पाठय साम ी 
6.11 िनबंधा मक  
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6.1 तावना 

मानव स यता के  िवकास म म मनु य का सबसे मह वपणू आिव कार ह ै- भाषा । भाषा ही 
वह मा यम ह ैजो हम अिभ य  करता ह।ै िकसी यि  क  पहचान इससे हो सकती ह ैिक वह 
िकस भाषा ( श द , तीक , िवबं, महुावर - लोकोि यां ) का योग करता ह ै। िकसी जाित ( 
सं कृित)  क  मु य पहचान यह हो सकती ह ै िक वह िकस भाषागत यय  का योग करता ह ै
यानी अिभ  यि करण का मु य साधन भाषा ही ह।ै इस ि  से िकसी समृ  सािह य क  मु य 
पहचान यह हो सकती ह ैिक वह भाषागत ि  से िकतना समृ  ह।ै उस सािह य म उस देश -

दशे के सपने - आकां ा , हष लास, आनंद -उमंग, जीवने छा िकस हद तक अिभ य  त हो 
सके ह। समाज - सं कृित- सािह य क  े ता क  कसौटी तय होती ह ै भाषा स।े भाषा 
सां कृितक - कम ह।ै कह सकते ह िक सािह य सं कृित का उ च अंश ह,ै समृ  अशं ह।ै अतः 
सािह य क  भाषा के संदभ पर िवचार करना अपने आप म मह वपणू िब द ुह।ै 

 

6.2 उ े य 

नातको र थम वष ( एम0ए0एच0एल0-103) के ततृीय  प : आधिुनक एवं समकालीन 
किवता क  यह 6व  इकाई ह।ै इस इकाई के  अ ययन के उपरा त  

 भाषा और समाज के अतंस ब ध को समझ सकगे। 

 सामा य भाषा ओरै सािह य क  भाषा का अ तर समझ सकगे। 

 िहदंी किवता क  भाषा के सामा य एव ंिविश  व प से प रिचत हो सकगे। 

 िहद  किवता के ाचीन एव ंनवीन व प से प रिचत हो सकगे। 

 िहदंी किवता के भाषागत योगो क  जानकारी ा  कर सकगे। 

 िहदंी किवता के भाषागत दशे को समझ सकगे। 

 िहदंी किवता के िविभ न योग  क  जानकारी ा  कर सकग।े 

 

6.3  हंद  क वता क  भाषा का सदंभ 

योग एवं सम या िकसी भी समृ  समाज एवं सं कृित क  एक मु य पहचान हो सकती ह ैिक 
वह प रवतन शीलता को िकतना धारण िकए हए ह।ै य िक अपने मलू प म समाज -सं कृित 
प रवतनशीलता ि या ह।ै  
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काल मा स और फेि क एगंे स को ऐितहािसक भौितकतावाद के तहत अब तक के समाज को 
िवकसनशील म म ेकई मंिजल  म िवभािजत िकया ह।ै ओरै िदखाया ह ैिक हर युग के अ दर 
ही भावी युग के िवकास के िच  मौजदू होते ह। िपछले यगु के अतंिवरोध के बीच अगले यगु 
का ज म होता ह।ै िवकास क  यह ि या इितहास म हमशा चलती रहती ह।ै प रवतन क  इस 

ि या को हम भाषा के मा यम से सबसे अ छी तरह समझ सकते ह।ै उसम सािह य क  भाषा 
का अ ययन िवशेष मह वपूण  ह,ै य िक इितहास क  भाषा त य  पर आधा रत होती ह ै
सािह य , क  भाषा सवािधक सजृना  मक होती ह ै  य िक सािह य क  भाषा संवदेना पर 
आधा रत होती ह।ै सािह य म भी किवता क  भाषा म कम - से - कम श द  म अिधक -से -
अिधक अथ हण करने क  मता होती ह।ै एक युग के बदल जाने पर सािह य - किवता का 
आना वाभािवक ह।ै  सािहि यक अ ययन के दौरान सम या तब पैदा होती ह ैजब युग समाज 
क  बदली हई मनोविृ  को किवता क  भाषा म परूी तरह संगित नह  िदखाई दतेी । किवता 
बदले हए यगु - समाज  क  मनोविृ  को पकड़ने क  सजृना मक यास ह।ै सामािजक बदलाव 
क  ि या म सं ाि तकाल क  भाषा अ प ता िलए हए होती ह।ै कभी -कभी खदु लेखक 
/किव के िवचार अ प  होते ह।ै कभी किवता म युग-संदभ का साकेंितक योग होता ह ै तो 
कभी  बोली - भाषा का गढ़ूतम योग। कभी ऐसी भी ि थित आती ह ैजब भाषा म लेखक िनजी 

योग करता ह ै और वह योग अ प  हो जाता ह।ै इस कार किवता क  भाषा योग  क  
अनवरत ृंखला ह।ै योग क  िविवधता उसे विैव य और िव तार दोन  करती ह।ै 

6.3.1 भाषा और समाज 

भाषा और समाज का संबंध अिनवाय प से एक दसूरे क  िवकास ि या से जड़ुा हआ ह।ै 
अपने ाथिमक प म भाषा स ेषण का साधन ह,ै अपने यावहा रक  प म भाषा मानिसक 
संक पना ह।ै अपने उ े यपरक प म भाषा सामािजक गितिविधय  को संचािलत करने वाला 
मा यम ह ैतथा अपने उ च प म भाषा सं कृित को धारण करने वाली ि या । भाषा न केवल 
याकरिणक इकाई ह ैबि क सं थागत तीक होने के साथ ही सामािजक अि मता का सश  

मा यम भी ह।ै हर भाषा म िनि त समदुाय के यि येां क  भावना , िचंतंन और जीवन- ि  के 
धरातल पर एक-दसूरे के नजदीक लाती ह ैऔर उ ह जोड़ती ह।ैकह सकते ह ैिक हर समाज क  
सं कृित को ितिवि बत करने वाली व तु भाषा ही ह।ै   

6.3.2 किवता क  भाषा: योग एवं सम या 

बेलचाल क  भाषा और सािह य क  भाषा म मलूतः कोई अंतर नह  ह।ैदोन  का आधार समान 
ह ै और उनका उ े य  स ेषण ही ह।ै लेिकन अपनी ि या और अिभ यि  म का यभाषा 
सामा य बोलचाल क  भाषा से िभ न हो जाती ह।ै सामा य बोलचाल के श द  को अिधक 
अथवान , साथक ,सजृना मक , अथगभ  , ि याशील बनाने क  ि या म किवता क  भाषा 
का ज म होता ह।ैइस कार दोनो का मलू ोत समाज ही ह ै , लेिकन दोन  म बहत अ तर ह।ै 
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सामा य बोलचाल क  भाषा थूल ,त या मक होती ह।ै वह अथ के धरातल पर बह पता को 
धारण नह  करती । जबिक का य भाषा सू म, अनभुवधम  तथा बहअथ  होती ह।ै आन दव न 
तथा अिभनवगु  ने का यभाषा का ाण यंजना को माना ह,ै िजसके अनसुार का यभाषा अथ 
क  वहृ र छिवय  को अपने आप म धारण िकए हए होती ह।ै भामह अलंकार के त व को धान 
मानते ह ैवह  कु तक व ोि  को का यभाषा का धान गणु मानते ह। वामन ने का य भाषा का 

धान गणु रीित को माना ह।ै सं कृत का यशा  म अदोष किवता को ही मह वपूण समझा गया 
ह।ै का यगणु  क  प रक पना इसी संदभ म क  गई ह।ै का यगणु का अथ  ह-ै किवता क  भाषा 
म माधयु , ओज और साद गणु  क  उपि थित । यानी किवता क  भाषा ऐसी होनी चािहए जो 
मधरुता , ओज व एवं यपक व के गणु  को अपने म ेधारण कर सके। आन दव न ने का य 
भाषा का धान गणु झिटित भािसत को माना ह।ै झिटित भािसत का अथ तरु त समझ म आ 
जाए , ऐसे का यगणु ये ह।ै आई.ए रचडस ने का य भाषा को चार गणु  से यु ्  माना ह ै - 
अिभधेयाथ ,भावना , पाठक के ित व ा क  अिभविृ  तथा उ े  य आचाय िव नाथ तथा 
पि डतराज जग नाथ ने का यभाषा म चम कार को मु य माना ह।ै चम कार के त व  म उ ह न े
िव मय , िच  त-िव मय, ती  भावबोध  , लोकोतर व , रमणीय व , अलंका र व , रसा मकता 
,अतं म कार प आननदानुभिूत , आ ादजनक, व ता और उि  विैच य को माना ह।ै का य 
भाषा के संदभ म ही का य दोष  पर भी िवचार िकया गया ह।ै का य भाषा के पर परागत प  के 
अित र  आधुिनक यगु म सािह य शाि य  ने भाषा पर नये ढंग से िवचार िकया ह।ै का यभाषा 
के संदभ म अ गािमता श द का योग शैली िव ान म िकया गया ह।ै किव जब सामा य भाषा 
क  िघसी-िपटी अिभ यि य  और सं ेषण के िनयम को तोड़ता हआ किव ऐसी भाषा का 

योग करता ह,ै तब उसे अ गािमता कहा जाता ह।ै कथन क  भिंगमा का मह व ही इसके क  म 
ह।ै इसके पैटन म सामाना तरता सवािधक उ लेख ह।ै का यभाषा क  समझ के िलए एक दसूरा 
श द िदया गया ह।ै - अनेकाथता / अ प ता का । इसे समी ा मक श दावली बनाने का ये 
िविलयम ए पसन को ह।ै उ ह ने सन ् 1930 म ‘ सेिवन टाइ स ऑफ एि ब युइटी ‘ नामक 
पु तक म इस श द  पर िवचार िकया ह।ै अर तु ने इसे दोष माना ह।ै भाषागत अ प ता को 
भारतीय का यशा  म भी दोष ही माना गया ह।ै भाषा -वै ािनक  ने सािह यक भाषा के 
सामा यतः दो तर माने ह।- उपरली संरचना ( सरफेस चर ) और आतं रक संरचना ( डीप 

चर ) ,एि ब यइुिट का संबंध आ त रक संरचना के िविभ न अथ - तर  से ह।ै अनेकाथता 
का संबंध भारतीय का यशा  क  श द शि य   से काफ  सा य रखता ह।ै आधिुनक समी ा म 
इ लॉिजकल मीिनंग क  चचा क  गई ह।ै िहदंी  म ेइसे ‘ का य याय ’ कहा गया ह।ै व तुतः 
का य का याय शा  के याय से िभ न होता ह।ै का य याय का मलू आधार डॉ0ब चन िसंह न े
व ोि ’ को माना ह ै, िक तु इसम बदली हई युग संवदेना क  अिभ यि  मु य होती ह ैन िक 
कथन - भंिगमा क  । 
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इसी संदभ म ‘ ामर ऑफ पोए ी ‘ क  चचा भी हई ह।ै े  किवता केवल याकरिणक प से 
ही उ  तम नह  होती बि क श द  म योजन क  ग रमा भी होनी चािहए। का य भाषा के संदभ 
म नाद एव लय क  चचा भी होती रही ह। नाद के स ब ध म आचाय  रामच  शु ल ने िलखा 
ह ै- ‘ नाद सौ  दय से किवता क  आय ुबढती ह।ै नाद का अथ विन से ही ह।ै भाषा के संदभ म 
लय का योग आचाय अिभनवगु  ने भी िकया ह।ै का य भाषा के संदभ म लय पर नये ढगं से 
छायावादी किवता म ेिवचार िकया गया ह।ै पंत के ‘प लव’ क  भिूमका तथा िनराला के    ‘ 
गीितका’ म ‘नवगित ,नवलय ,ताल, छंद नव’ का  उठाया गया ह।ै पि म और बंगला म े
भाषा के संदभ  म लय और संगीत के काफ  योग हए ह। का य के संदभ म ‘तनाव’ पर भी 
ल बी चचा  हई ह।ै जान डेवी , ह म े, कॉल रज , हनेरी जे स ने भी इस स ब ध म ेिवचार िकया 
ह।ै एलेन टेट न ेतनाव क  सै ाि तक  गढ़ी ह।ै तनाव का अथ ह ै- टकराहट , संघष। का य भाषा 
म किव एक अिभधाथ का योग करता ह,ै दसूरे एक आ त रक अथ क  भी सिृ  करता ह।ै 
अिभधाथ को एलटे टेट ‘ए सटशन’ कहता ह ैतथा आ त रक अथ को ‘इ टशन’ । ‘ए सटशन’ 
तथा ‘इ टशन’ भारतीय का यशा  के अिभधाथ तथा य याथ के जसै े ही ह , िक तु यगुीन 
संरचना म भाषा का काय बदल गया ह ै। 

का य भाषा क  सै ाि तक  पर संि  चचा के बाद आइए अब हम किवता क  भाषा के 
योगा मक सम या पर िनभर कर । हम जानते ह िक सािह य क  भाषा सामािजक गितशीलता 

के कारण िन य नय-ेनये प हण करती रहती ह ै । किवता भाषा क  योगशीलता स य के 
अ वषेण का माग ह।ै किवता का िवषय और किवता क  भाषा का संबंध गहरे प म जड़ुा  
हआ ह।ै िवषय के अनसुार प या भाषा का िनमाण होता ह ैतथा भाषा िवषय को संयोिजत 
करती ह।ै इस कार दोन  का स ब ध अिनवाय प से जड़ुा हआ ह।ै सम या तब खड़ी होती ह ै
जब बदली हई िवषय व तु को भाषा परूी तरह स ेिषत नह  कर पाती । कभी - कभी ऐसा भी 
होता ह ैिक भाषा बनने क  ि या म हो और उसम अ प ता रह े। िकसी किव या लेखक के 
यि गत योग  के कारण भी भाषागत सम या होती ह ै। हर यगु म का य के योग पाठक के 

सामने सम या उ प न करते ह।ै  

6.3.3 िह दी किवता क  भाषा -   

िहदंी किवता क  भाषा के संदभ म योग एवं सम या पर िवचार करना कई ि य  स ेमह वपणू 
ह।ै िहदंी किवता क  भाषा अपने ारि भक समय ये ही कई कार क  बोिलय   - भाषाओ ंसे 

ेरणा - ऊजा हण करती रही ह।ै सही ढंग से कहा जाय तो यह िक िहदंी किवता ल बे 
सां कृितक संपक का प रणाम ह। िहदंी भाषा के िवकास म को देखने से यह बात और प  हो 
जाती ह ै
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िहदंी भाषा का िवकास म 

1500 ई.पू. - 500 ई.पू. - सं  कृत 

500 ई.पू. - 1 ई.  - पािल 

1 ई.  - 500 ई.  - ाकृत 

500 ई.  - 1000 ई. - अप ंश  

1000  - 1200ई0 - अवह /पुरानी िह  दी  

 परुानी िह  दी व तुतः संिधकाल क  भाषा ह,ै जब अप ंश िहदंी म ढल रही थी । कहने 
का अथ यह ह ैिक िहदंी भाषा और िहदंी किवता कोई एक िवषय नह  ह, यह एक सं कृित ह ै। 
वसेै तो हर समृ  भाषा एक सं कृित का ही ितिनिध व करती ह ै , िक तु िहदंी भाषा स पणू 
भारतीय सं कृित का ितिनिध व करती ह। िहदंी भाषा क  इसी यापकता  को यान म रखकर 
ही डॉ0रामिवलास शमा जैसे उ ट िव ान िहदंी को मा  एक भाषा तक सीिमत न रखकर उसे 
एक ‘जाित’ क  सं ा देते ह और ‘िहदंी जाित’ कहते ह। यह  ‘िहदंी जाित’ जातीय चेतना का 

तीक भी ह ैऔर सां कृितक कृित व का प रचायक भी ह।ै 

योग क  ि  से भी िहदंी किवता पया  समृ  रही ह।ै हर वह यि  , जाित , समाज ,रा  
उि नत के िशखर को छूता ह ैजो योगशील होता ह।ै भाषा के संदभ म भी यही िनयम लाग ूहोता 
ह।ै योगशीलता भाषा के संदभ म बहत मह व रखती है , य िक सामािजक प रवतन क  

ि या म मानवीय अनुभिूतय  क  बदलाव ि या भी  चलती रहती ह।ै अनुभिूत के बदलाव 
ि या भी चलती रहती ह ै अनभुिूत के बदलाव ि या को समृ  भाषा ही पकड़ सकती ह ै। 

िहदंी भाषा के लगभग 1000 वष  का इितहास योग विैव य का सु दर नमनूा ह। आगे के 
िब दओु ं म हम िहदंी किवता के भाषा प रवतन एव ंवैिव य का अ ययन करगे । 

अ यास  1-  

(क) स  य/ अस  य बनाइए :-  

(1) भाषा सां कृितक - कम ह । 

(2) सामािजक िवकास क  ि या को समझने के िलए भाषा सवािधक मह वपूण उपकरण ह।ै 

(3) किवता क  भाषा के िनि त अथ होते ह।ै 

(4) किवता क  भाषा सांकेितक होती ह।ै 
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(5) आई0ए0 रचड्स ने का य भाषा के गणु  पर िवचार िकया ह।ै 

(ख) िनचे िदये गये वा य  को सही श द का चनुाव कर र  थान क  पिूत क िजए । 

1) भारतीय का यशा  म मु यतः.........................गणु  पर िवचार िकया गया ह।ै 

2)................................. न ेका यभाषा का धान गणु ‘झिटित भािसत’ माना ह।ै 

3).................................. ने का यभाषा म चम कार को मु य माना ह।ै 

4) ‘अ गािमता’ श द का योग ........................ म िकया गया ह।ै 

5) ‘सेिवन टाई स ऑफ एि ब यइुटी’ पु तक  के लेखक............................... ह। 

 

6.4 हंद  क वता क  भाषा का ऐितहािसक सदंभ  

िपछले िव द ुम आपने िहदंी भाषा क  सां कृितक पीिठका का अ ययन कर िलया ह।ै इस िव द ु
म आइए हम िहदंी किवता क  भाषा को उसके ऐितहािसक संदभ  म समझ और िव ेिषत कर। 
अब तक आपको ात हो चुका ह ै िक िहदंी किवता का इितहास लगभग 1000 वष  का ह।ै 
इतने ल बे समय म ेभारतीय समाज राजपूत काल से लेकर स तनत काल , लोदी वशं ,गलुाम 
वशं ,मगुल वंश के अित र  ि िटश औपिनविेशक दासता का सा ी रहा ह।ै सामािजक- घात- 

ितघात क  इस ि या म भाषाई बदलाव कम नह  हए ह। मिु लम स  ता थािपत होने के बाद 
जहॉ भारतीय भाषाओ के ऊपर  अरबी-फारसी भाषा का भाव पड़ा ह,ै वह  अं ेजी 
शासनकाल के भाव से यरूोपीय भाषाओ ं,िवशषेकर अं ेजी भाषा , के श द भी बहतायत आ 
गये ह।ै सन1्990 के बाद भमू डलीकरण -वै ीकरण के भाव से अं ेजी श द  का योग का 

योग यादा ही तेज हो गया ह।ै भाषाई िच  म आये बदलाव क  यह ि या सां कृितक 
बदलाव क  ही सूचक ह। आग ेहम िहदंी किवता के यावहा रक उदाहरण  के मा यम से िहदंी 
किवता क  भाषा के सजृना मक अशं  का सा ा कार करगे । 

6.4.1 ाचीन कालीन िहदंी किवता क  भाषा 

िहदंी सािह य या किवता के काल िवभाजन के संदभ म मोटे तौर पर थमतः दो िवभाजन िकये 
जाते ह - ाचीन सािह य या किवता का और आधिुनक सािह य या किवता का । इस िवभाजन 
के पीछे तक यह ह ैिक िवषयव त,ु प तथा अिभ यि  क  ि  से नयी किवता या आधिुनक 
किवता ाचीन किवता से िभ न िक म क  किवता रही ह।ै ाचीन किवता संबंिधत  इसी 
अवधारणा  के चलते ही हमने  आिदकालीन , भि कालीन एवं रीितकालीन किवता को 

ाचीन कालीन िहदंी किवता के अतंगत रखा ह।ै कु  लोग आिदकाल को ाचीन किवता तथा 
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भि काल एव ंरीितकाल क  किवता को म यकालीन किवता के अतंगत रखते ह। ‘म यकाल’ 
क  जगह हमने ‘ ाचीन’ श द रखा ह।ै आधिुनक कालीन किवता क  संवदेना और अिभ यि  
कई ि  से ाचीन किवता से िभ न रही ह।ै ाचीन किवता क  वह कौन सी अतंिनिहत िवशेषता 
रही ह ै, िजसके कारण अलग िक म क  , अलग मडू क  किवता िदखती ह ै, आइए अब हम 

मखु किवता आ दोलन क  भाषा के संदभ से भारतीय समाज को समझने का यास कर । 

6.4.1.1 आिदकालीन किवता क  भाषा 

आिदकाल का समय लगभग 1000 वष से 1400 ईसव  तक का माना जाता ह।ै कुछ लोग 
1350 इसव  तक भी समा  काल ि थर करते ह। हम े मरण रखना चािहए िक यह काल 
भयानक प से अशाि त का काल रहा ह।ै आचाय हजारी साद ि वदेी इसे ‘ वतो याघात  
का यगु ‘ कहते ह। अि थरता क  इस विृ  का आिदकालीन किवता क  भाषा पर पया  

भाव पड़ा ह।ै का यगत विृ  क   ही तरह आिदकालीन किवता क  भाषा को भी हम ि थर 
नह  कर सकते । िस  क  भाषा अप ंश के िनकट ह ैतो नाथ  क  राज थानी - पंजाबी के । जनै 
किवय  क  भाषा पर गजुराती भाव ह ैतो रास  का य पर िद ली और राज थान का सयंु  

भाव । इन सबके साथ लोकभाषा तो चल ही रही थी । िफर आिदकाल के काल-िवभाजन के 
संदभ म िव ान  म एक साथ नह  ह।ै रामकुमार वमा , डॉ0 नगे ,िम ब ध ु, राहल सांकृ यायन 
जैसे अहयेता 7व  शता दी से आिदकाल क  शु आत मानते ह जबिक आचाय रामच  शु ल 
, हजारी साद ि वदेी, राम व प चतुवदी,रामिवलास शमा जैसे िव ान 10-11 व  शता दी से। 
इस मत- िभ नता के मलू म यह  ह ैिक अप ंश को िहदंी  सािह य म शािमल िकया जाये या 
नह । रामकुमार वमा, डॉ0नागे  , िम ब ध ु,राहल सांकृ यायन जैसे अ येता 7व  शता दी स े
आिदकाल क  शु आत मानते ह जबिक आचाय रामच  शु ल, हजारी साद ि वदेी 
,राम व प चतुवदी,रामिवलास शमा जैसे िव ान 10 व  11व  शता दी से । इस मत िभ नता के 
मलू म ेयह  ह ैिक अप शं को िहदंी सािह य म शािमल िकया जाये या नह  । 7व  शता दी 
से आिदकाल का ार भ करने वाले अ येयता अप ंश को आिदकाल म समािव  करते ह 
जबिक 10-11व  शता दी से आिदकाल मानने वाले अ येता खड़ी बोली से िहदंी सािह य का 

ार भ  मानत ह।ै आिदकाल क  भाषा के संदभ म हम मह वपणू   का समाधान खोजन क  
कोिशश कर , उससे पवू आइए , हम आिदकाल क  भाषा - िविभ नता को एक तािलका के 
मा यम से देख - 

आिदकाल क  किवता: भाषाई िभ नता 

िस  सािह य     नाथ सािह य         जैन सािह य      रासो सािह य         लौिकक सािह य  

अप ंश भाषा   अप ंश भािवत राज थानी    गुजराती        अप ंश राज थानी       पूव  भाषा 
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6.4.1.2 भि कालीन किवता क  भाषा 

िपछली इकाईय  म आपने भि कालीन सािह य के भेद एवं उपभेद  का अ ययन कर िलया ह। 
अब हम भि कालीन किवता के संदभ म उसक  भाषाई िभ नता का अ ययन करगे। 
भि कालीन किवता का समय मोटे तौर पर 1350 या 1400 ई0ंसे लेकर लगभग 1650 ई0तक 
माना गया ह । इस ल ब समय म आ त रक समाज म बदलाव क  ि या तो चल ही रही थी , 
बाहर के देश  से श द  का आयात भी हो रहा था। थी, बाहर के देश  से श द  का आयात भी 
हो रहा था। जसैा िक आपने भि काल क  -शाखाओ ंका अ ययन कर िलया ह।ै हम दखेते ह ै
िक भि काल क  िविभ न शाखाए ँ केवल विृ गत ि  से ही एक दसूरे स ेअलग नह  ह ै , 
बि क े गत एव ंभाषागत ि  से भी उनम अंतर ह।ै ानमाग  किवता िजसे संतकाल भी कहा 
गया ह,ै म का यभाषा का सवािधक वैिव य देखने को िमलता ह।ै चिूकं ‘संत किव’ घमु कड़ 
विृ  के थे , इसिलए उनक  भाषा म /किवता म ेकई भाषाओ ंके श द िमलते ह।ै राज थानी , 
पंजाबी, खड़ी बोली, ज, अवधी एव ंपवू  योग इस धारा के सव े  किव कबीर म ेिमलते ह। 
कबीरदास के संदभ म राम व प चतुवदी ने िलखा ह-ै ‘परूब म भोजपरुी से लेकर पि म म 
राज थानी तक उनका भािषक - संवदेना मक िव तार ह।ै’ कुल िमलाकर संत का य भाषा क  
रचना ह।ै जसैा िक कबीरदास जी ने िलखा भी ह ै -संि क रत ह ै कूप- जल,भाषा बहता नीर 
।शायद इसीिलए लोक त व से यु  होने के कारण संत का य सवािधक जीवंत का य ह।ै 

ेममाग  किवता क  भाषा मु यतः अवधी रही ह।ै अवधी म ेभी इस धारा के किवय  न े ठेठ 
अविध का योग िकया ह । जबिक तुलसीदास ने सं कृितक अविध का योग िकया ह।ैजबिक 
तुलसीदास ने सं कृितक अवधी का योग िकया ह।ै ेममाग  किवय  ने अवधी के साथ ही 
दकनी का भी योग िकया ह ैचूँिक यादातर सफू  किव मिु लम धम को माननेवाले थ,े इसिलए 
सं कार और लोक-आ ह के कारण उ ह ने दोन  भाषा का योग िकया ह।ै रामभि  शाखा का 
मु य े  अयो या या अवधम डल था ,इसिलए उस े  क  भाषा ‘अवधी’ को उ ह ने अपनी 
रचना का िवषय बनाया । इसके अित र  तुलसीदास ने ‘िवनय पि का’ गीतावली, 
कृ णगीतावली, जैसी रचनाए ँ जभाषा म भी क । ब ध के िलए तलुसी ने अवधी भाषा को 
अपनाया और मु को के िलए जभाषा को। कृ णभि  शाखा के रचनाकार   न े मु यतः ‘ 

जभाषा’ को अपनी अपनी रचना का आधार बनाया ।अ छाप के किवय  ने (सूर, कंुभन, 
कृ णदास, परमान ददास, चतभुजुदास, धीत वामी, गोिव द वामी, न ददास ) केवल जभाषा 
का योग िकया, य िक उनक  रचना-भिूम जम डल ह,ै लेिकन कृ णभि  शाखा क  
मह वपूण किविय ी मीराबाई ने सफलतापूवक राज थानी (छुसमण,वठ्ैयॉ) जभाषा,पंजाबी 
(जु फॉ, क रयॉ) एव ंगजुराती भाषा का सफलतापवूक योग िकया ह।ै 

भि काल क  का यभाषा के िव तार का रहीम बखबूी तिनिध व करते ह। रहीम ने अपने 
का य म सं कृत,फारसी एव ं िहदंी भाषा का कुशलतापवूक योग िकया ह।ै िहदंी भाषा म भी   
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.......... जभाषा ,अवधी एवं खड़ी बोली को कुशलतापवूक रहीम ने साधा ह।ै रहीम के दोह े
जभाषा म, बरव ैअवधी म एव ंमदना क खड़ी बोली म ह।ै 

6.4.1.3 रीितकालीन किवता क  भाषा - 

रीितकाल के संदभ म ेआपने अ ययन िकया ह ै िक इस युग क  किवता म ‘वा धारा बॅधी हई 
नािलय  म वािहत होने लगी।’ व  य - िवषय के संकोच के वातावरण म यह वाभािवक था िक 
किवय  का यान भाषा एव ंशैली पर िटक जाता। रीितकालीन किवय  ने का यभाषा का िव तार 
िकया। उसे उ ह ने लिलत कलाओ ंके सं पश और और जीवंत बनाया। आचाय रामच  शु ल 
को हांलािक रीितकालीन किवता से यह िशकायत ह ै िक इस समय तक का यभाषा का प 
ि थर हो जाना चािहए था जो नही हो पाया । शायद इसका कारण यह भी रहा था िक रीितकाल 
तक आत-ेआते का यभाषा के प म केवल जभाषा ही रह गई। भि काल म जैसे जभाषा 
और अवधी भाषा दो भाषाए ँमानक का यभाषाओ ंके प म वीकृत थ , वैसा रीितकाल म 
नह  हआ। रीितकाल म केवल जभाषा ही मानक का यभाषा के प म वीकृत रही इस यगु 
तक जभाषा सामा य का यभाषा के प म िति त हई। लेिकन  इस संदभ  म एक िदलच प 
त य यह ह ैिक जभाषा म रचने करने वाले अिधकांश किव जभाषा े  से बाहर के थे। जसैा 
िक इस त य का संकेत करते हए ‘का य िनणय’ थ म आचाय िभखारी दास ने िलया ह-ै 

 ‘‘ जभाषा हते जबास ही न अनमुानौ , 

 ऐसे  ऐसे किवन क  वानी ह ँस  जािनए ।” 

भाषा - े  - िव तार के वावजदू इस त य से इकंार नह  िकया जा सकता िक रीितकालीन 
किवता क  भाषा का प मशः ि थर और शा ीय होता गया । 

अ यास  -2 ) 

(क) सही िमलान क िजए ।   

समय                                      भाषा 

1. 1500 ई.प.ू -500 ई.प.ू                              पािल 

2. 500 ई - 1000 ईसव                                जभाषा 

3. 1000-1200ईसव                                    सं कृत 

4. 1650 - 1850 ईसव                                 अवह  

5. 500 ई.प.ू - ईसव  तक                              अप शं 
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(ख ) स  य/ अस  य बताइए :-  

1)  लौिकक सं कृित म वदे  क  रचना हई ह।                            

2) अवह  को ही कुछ लोग  ने परुानी िहदंी कहा ह।ै                  

3) िहदंी भाषा के िलए‘ िहदंी जाित ‘ श द का योग रामिवलास शमा ने िकया ह।     

4) आिदकाल का समय 1000-1400 ईसव  तक ह।ै               

5) कृ णभि  का य अवधी म िलख ेगये ह।                        

 

6.4.2 आधुिनक िहंदी किवता क  भाषा 

भाषा केवल अिभ यि  का मा यम ही नह  अिपत ु सं कृित भी होती ह।ै म यकाल तक 
का यभाषा का मा यम ज, अवधी, राज थानी, पंजाबी, बु दलेी, िबहारी, भोजपुरी इ यािद 
चलते रह ेह।ै खड़ी बोली के श द तो बीच -बीच म ेिमल जाते ह ैिक तु का यभाषा के यापक 
व प के धरातल पर खड़ी बोली िति त नह  हो पाई थी । हर यगु अपने  क य के अनु प ही 

भाषा चनुता ह।ै वेद क  भाषा सं कृत, बौ  सािह य क  पाली, जैन का य क  ाकृत, बौ  धम 
के सं ाि त काल (िह द ूधम के भी ) क  भाषा अप ंश तथा आधिुनक आय भाषा काल क  
भाषा े ीय बोिलयाँ बनती ह।ै ये े ीय बोिलयॉ िहदंी भाषा क  ही े ीय अिभ यि यॉ ह।ै 
आधिुनक काल अपनी संपणू चेतना म अिखल भारतीय व प लेकर िवकिसत हआ (रा ीय 
आ दोलन - 1857 का वतं ता सं ाम ) इसिलए अिखल भारतीय भाषा क  आव यकता भी 
पहली बार महससू क  गई । लिेकन खड़ी बोली िहदंी किवता को अपनाने म लगभग 50 वष 
समय लगा। भारते द ु काल म खड़ी बोली का मा यम ग  बना , प  नह । प  का मा यम 

जभाषा बनी रही । भाषा संबंधी यह तै य  बना ? आधिुनक काल (1850 तक ) आते-आते 
िवचारधाराए ँबदलने लगी थी । िवचार धाराओ के िनवहन के िलए जभाषा अपणू िस  होन े
लगी, य िक जभाषा क  संरचना मलू तौर पर नाियका - भदे, नीित, भि , ंगार इ यािद के 
यादा अनकूुल थ । जबिक खड़ी बोली ग  क  भाषा बनी । ग  म िवचार य  होता ह,ै 

जबिक प  म भाव । भारते द ुकालीन सािह य म ग  खड़ी बोली म िलखा गया जबिक प  
जभाषा म । एक म िवचार ह ैदसूरे म ेभाव । वयं भारते द ुह रशच  ने िलखा- ‘‘ जो हो, मने 

आप कई बेर प र म िकया िक खड़ी बोली म कुछ किवता बनाऊॅ पर वह मरेे िच ानसुार नह  
।” भारते द ुकाल म खड़ी बोली किवता म पहल करनेवाले सव थम ीधर पाठक हए । 

ीधर पाठक ने खड़ी बोली म ‘एका तवासीयोगी (1886) ‘जगत सचाई सार’ को अनवुाद कर 
खड़ी  खड़ी बोली किवता को बढ़ावा िदया। 1887 ई. म अयो या साद ख ी ने खड़ी बोली क  
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पॉच टाइल का िज  िकया। खड़ी बोली ओरै जभाषा के योग को लेकर ‘ िह दु तो थान ‘ 
पि का म नव बर 1887 से अ ैल 1888 तक वाद-िववाद चलता रहा। इस सबके बावजदू 
भारते द ुयगु तक खड़ी बोली किवता को लेकर संशय क  ि थित बनी रही। भाषा संबंधी यह तै 
ि वदेी यगु म समा  हआ। डॉ0ब चन िसं ने िलखा ह-ै ग  -प  क  भाषा खड़ी बोली हो गयी। 
इसका ेय ि वदेी जी को ही ह।ै आग ेब चन िसंह ने भारते दुकाल एवं ि वदेी काल क  किवता 
क  तलुना करते हए िलखा - ‘‘ भारते द ुमडंल के लोग  ने खड़ी बोली म जो प  रचनाए ंक  , 
उनम जभाषा का िम ण तो था ही , सं ाओ ंऔर ि यापद  के प भी िबगाड़ िदया गया था। 
उदाहरणाथ - दिुनये ( दिुनया ),अिसल (असली),नव (न व), इ से िज स (इसस,े िजससे) आिद 
श द  को दखेा जा सकता ह।ै भाषा संबंधी इस अ यव था को दरू करने का जो यास ि वदेी जी 
ने िकया, वह मरणीय रहगेा। छायावाद तक आत-ेआते िहदंी किवता क  भाषा समृ  हो चली 
थी। ि वदेी यगु म ‘ह रऔध’ को ि य वास महाका य के साथ ल बी भिूमका िलखनी पड़ी, 
केवल यह िस  करने के िलए िक खड़ी बोली म भी किवता हो सकती ह।ै इसी कार का यास 
सिुम ानंदन पंत ने ‘प लव क  भिूमका’ (1926 ई.) म िकया । छायावाद क  भाषा त सम िन  
यादा ह।ै उसके बाद क  किवता क   भाषा जसेै गितवाद एव ं योगवाद म लोका मखु ह।ै 

 

6.5 हंद  क वता क  भाषा का आलोचना मक सदंभ - 

िकसी भी भाषा क  आलोचना का सही आधार यह हो सकता ह ैिक उस भाषा ने अपने यगु क  
संवदेना को सही पकड़ा ह ैया नही ? िकसी समृ  भाषा के मू यांकन क  एक कसौटी यह भी हो 
सकती ह ैिक उस भाषा ने सामािजक प रवतन क  गितशीलता के अनु प अपने को ढाला िक 
नह  ? िकसी भी समृ  भाषा के मू यांकन क  एक कसौटी यह हो सकती ह ैिक उसक  श द -
स दा समृ  ह ैक  नह  । िकसी भी समृ  भाषा के मू यांकन क  एक कसौटी यह हो सकती ह ै
उस भाषा म े  सािह य ह ैया नह  । िकसी समृ  भाषा क  कसौअी और भी हो सकती ह।ै इस 
संदभ म एक मानक हो सकते ह और एकािधक भी । िकसी एक देश के भाषा िस ा त दसूरे 
दशे  के संदभ म हम ह-ब-ह लाग ूकर सकते ह,ै यह बात भी नह  ह।ै हर जाित, ा त,दशे क  
भाषा वहॉ क  सामािजक - सां कृितक -ऐितहािसक एवं आिथक प रि थितय  से भािवत होती 
ह।ै इसिलए भाषा संबंधी भाषा-वै ािनक कारण  के इतर भी सामािजक कारण होते ह ैजो िकसी 
भाषा को अ य भाषा से अलग करते ह ैओरै मह वपणू बनाते ह। आिदकालीन किवता क  भाषा 
अप शं -अवह -परुानी िहदंी के म से चली ह।ै आिदकाल के क  म धािमक -राजनीितक 
प रि थितयॉ मु य प से रही ह।ै धािमक प रि थितय  से भािवत बौ -जैन एव नाथ का य 
रहा ह,ै जबिक राजनीितक प रि थितयॉ से भािवत रास  सािह य। भारत पर आ मण 
राज थान क  ओर से ही यादा हए ह और उसका क  िद ली और उसके आसपास का े  
रहा ह,ै जहॉ रासो का य सिृजत हए ह। पूरे आिदकालीन प रि थितय  का संकेत आिदकालीन  
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भाषा करती ह ै इसी भि काल के मलू म पि , दै  य, याग, नीित , स च र  क  भावना व 
भावना मक उ े य रहा ह।ै चाह े िनगणु किवता हो या सगणु किवता दोन  म भाषा अपनी 
भिूमका बखबूी िनभाती है। कबीरदास क  किवता म िविवध भाषाए ँउनक  िविवध मनोदशाओ ं
के कारण ही पाई जाती ह। भि काल के सगणु का य क  भाषा ज एव ंअवधी रही ह।ै अवधी 

बंध के िलए अनकूुल रही ह ैऔर ज मु क के। अवधी भाषा राम के यि व से जड़ुी हई ह ै
जबिक जभाषा कृ ण के। इसिलए रामभि शाखा ने अवधी को अपनाया और 
कृ णभि शाखा ने जभाषा को। रीितकालीन सािह य म केवल जभाषा का योग हआ ह।ै 

जभाषा के इस िव तार का फल यह हआ िक जभाषा के ही े ीय भेद इस काल क  किवता 
म हम देखने को िमलते ह।  

अ यास  3 ) 

क) नीचे िदये वा य  क  र  थान पिूत क िजए । 

1. भारते दकुालीन किवता क  भाषा ............................................... ह ै।  

2. ि वदेीयगुीन किवता क  भाषा ......................................................ह।ै 

3. छायावादी किव ....................... ने जभाषा को सांमती अवधारणा का तीक बताया । 

4. रासो का य .................................... प रि थितय  से भािवत रहा ह।ै 

5. राम का य अिधकांश ................................. प म िलख ेगये ह। 

6. कृ ण का  य अिधकांश .........................................  प म िलख ेगये ह। 

7. रीितकालीन सािह य क  भाषा .................................. रही ह। 

 

6.6 सारांश  

 िकसी समृ  भाषा क  यह पहचान हो सकती ह ै िक उसम उस दशे ,जाित,रा  के 
सपन,े आकां ा, हष लास,आन द,जीवने छा िकस हद तक अपने उ च प म 
अिभ य  हो सके ह। 

 सािह य उ च सां कृितक - कम ह।ै इस ि  से सािह य क  भाषा का अ ययन अपने 
आप म मह वपूण ह।ै किवता क  भाषा सवािधक सजृना मक अथ को अपने म समटेे 
हए होती ह।ै 
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 किवता क  भाषा यगु-समाज क  बदलती हई संवदेना को पकड़ने का  सजृना मक 
यास ह।ै 

 प रवतनशील समाज क  मनि थित को पकड़ने के यास म किवता क  भाषा म भी 
कई योग करने पड़ते ह। ऐसी ि थित म ेकभी का य भाषा म अ प ता आ जाती ह,ै 
कभी भाषा का सांकेितक योग होता ह।ै योगत वैिव यता से का यभाषा समृ  होती 
ह।ै 

 सामा य भाषा और का य -भाषा म अ तर होता ह ैसामा य भाषा सरल, एक अथ  एव ं
उि –विैच य से हीन होती ह ै , जबिक का य भाषा जिटल, िवबं - यय से यु  , 
बहअथ  होती ह।ै 

 िहदंी भाषा का िवकास- म सं कृत -पािल- ाकृत-अप शं-अवह  एव ंपरुानी िहदंी स े
होता हआ अपने उ नत व प को ा  हआ ह।ै 

 भाषा क  ि  से िहदंी किवता को मु यतः दो वग  म िवभ  िकया जा सकता ह-ै 
ाचीन िहदंी किवता एवं आधिुनक किवता । किवता स ब धी इस िवभाजन के िपछे 

मु य तक यह ह ैिक ाचीन किवता का ितपा  िवषय भि , नीित, ंगार एव ंवीरता 
ह,ै जबिक आधिुनक किवता का ितपा  मानववाद, बौि कता, तक, नवजागरणवादी 
चेतना इ यािद रह ेह। 

 आिदकालीन किवता से लेकर आधिुनक कालीन किवता तक िहदंी जातीय को बखबूी 
य  करती ह। 

  

6.7 श दावली  

1. अिभ य  -  मनोभाव को कट करना 

2. सं ाि तकाल -  बीच क  अव था,िजसम भाषा – विृ  प  न हो । 

3. अलंकारवादी -  भारतीय का यशा  का िस ा त वाला स दाय, का य म अलंकार  
को मु य मानने वाला  

4. आन दानभुिूत -  किवता/सािह य पढ़ने के बाद उ प न अनभुिूत । 

5. ‘झिटित भािसित’- तुर त समझ  म ेआन ेवाली किवता 

6. अ गािमता - शलैी िव ान का पा रभािषक श द 
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7. का य याय - भामह ारा यु  श द, उिचत श द चनुाव ही का य याय ह 

8. नाद  - विन, का य म संगीता मक विन का योग 

9. अिभधाथ - का य क  थम श द शि , य  कथन,व ा के कथन का सीधा 
अथ िनकालन ेवाली उि  

10. यं याथ - का य क  तीसरी श द शि  

11. व ो याघात - िकसी यगु, सािह य के भीतर पर पर िवरोधी ि थितय  का पाया 
जाना 

 

6.8 अ यास  के उ  तर 

अ यास  (1)  (क)  

1. स  य   2. स  य  3. अस  य 4. स  य  5. स  य 

(ख) 1. तीन 2. आन दव न 3. पि डतराज जग नाथ 4. शलैी िव ान 

5. िविलयम ए पसन  

अ यास  2) (क) 

1. सं कृत 2. अप शं 3. अवह  4. जभाषा 5. पािल 

(ख) 1. अस  य  2. स  य  3. स  य  4. स  य  5. अस  य 

अ यास  3)1. जभाषा 2. खड़ी बोली 3. सिुम ानंदन पंत 

4. राजनीितक 5. ब ध 6. मु क 7. जभाषा 

 

6.9 सदंभ थ सूची  

1. शु ल, रामच , िहदंी सािह य का इितहास, नागरी चा रणी सभा,काशी। 

2. चतवुदी, राम व प, िहदंी सािह य और संवदेना का िवकास, लोकभारती काशन, 
इलाहाबाद। 
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3. िसंह, ब चन, िहदंी सािह य का दसूरा इितहास, राधाकृ ण काशन,नई िद ली। 

4. ि वदेी, (सं) हजारी साद, नाथ-िस  क  बािनंया, नागरी चा रणी सभा, काशी। 

 

6.10 सहायक उपयोगी पाठ साम ी- 

1. ि वदेी, (सं) हजारी साद, िहदंी सािह य क  भिूमका, िहदंी थ र नाकर कायालय,मबुंई। 

2. ि वदेी, (सं) हजारी साद, िहदंी सािह य का आिदकाल, िबहार रा भाषा प रषद।  

3. सांकृ यायन, राहल, िहदंी का यधारा, िकताब महल, इलाहाबाद। 

4. नगे , रीितका य क  भिूमका, नेशनल पि लिशंग हाऊस, नई िद ली। 

 

6.11  िनबंधा मक  - 

1. भाषा और समाज के अतंस ब ध को प  क िजए । 

2. भािषक यिु य  पर चचा क िजए । 

3. िहदंी किवता क  भाषा पर िनब ध िलिखए। 
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इकाई जयशंकर साद पाठ एवं आलोचना 

आशा ा ल जा और आन द सग
 
इकाई क  परेखा  
7.1 तावना 
7.2 उ े य 
7.3 किव प रचय ( यि व और कृित व) 
 7.3.1 जीवन-प रचय, प रवेश और यि व  
 7.3.2 किव-कम 
7.4 कामायनी : संि  प रचय 
7.5 का य-वाचन और सस दभ या या 
7.6 साद-का य का संवेदनागत प  
 7.6.1 ऐितहािसक और अतीत के गौरव के ित ा 
 7.6.2 कृित सौ दय 
 7.6.3 ेम भावना 
 7.6.4 नारी भावना 
 7.6.5 िनयित िन पण 
 7.6.6 मै ी और क णा का वर 
 7.6.7 आन दवाद और समरसता क  अिभ यि  
 7.6.8 वसधैुव कुटु बकम  
7.7 का य का िश पगत प  
 7.7.1 का य-भाषा 
 7.7.2 अ तुत िवधान 
 7.7.3 िब ब िवधान 
 7.7.4 छ द िवधान 
7.8 सारांश  
7.9 स दभ थ सचूी  
7.10 सहायक/ उपयोगी पाठ्य साम ी 
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7.11 िनब  धा  मक  न 

7.1 तावना 

 ि वदेी यगु आधिुनक िह दी सािह य म एक ओर समाज-सापे ता को य द ेरहा था, 
दसूरी ओर दशे- ेम क  रािगनी अपने मादक वर  म जन-मन को आ लािवत करने लगी थी। 
और दसूरी ओर ज भाषा का थान खड़ी बोली ल े रही थी। यह एक कार से रीितकालीन 
का य क  िति या थी और त कालीन प रि थितय  क  सहज पकुार। ि वदेी युग के प ात् 
िह दी का य सािह य ने एक अिभनव का य-िवधा के दशन िकये जो छायावाद के नाम से 

िस  ह।ै इस िवधा म हम िवषय-िव ता से हटकर आ मिन  हए। प िववरण के थान पर 
भावािभ यंजना क  ओर वृ  हए और सामा य अलंका रकता क  अपे ा श द  म नवीन अथ, 
अथ  म नवीन चेतना, चेतना म अिभनव हािदक अनुभिूतय  और हािदक अनभुिूतय  को 
समािव  करने लगे। किववर साद के का य म हम छायावाद क  यही िवशेषताए ं िवशेष प 
प रलि त होती ह। जयशकंर साद छायावाद के उ ावक, यगु के िनयामक और असाधारण 
यि व के धनी बनकर का य जगत म अवत रत हए। साद जी ने िह दी किवता को 

ि वदेीयगुीन किवता क  खी एवं उपदेशा मक का य शलैी से मु  करे सरस एवं अनभुवज य 
बनाया। उनका स पणू का य हमारी रा ीय सां कृितक चेतना से ओत ोत ह ै िजसम ेम एव ं
सौ दय क  सू म अिभ यि  उनक  का य-संवदेना का मु य गणु ह।ै  

 उनके का य म जातीय बोध िव मान ह।ै उ ह ने अतीत क  पर परा का सावजिनक एव ं
यगु-संदभ  के अनु प उपयोग करते हए छायावाद को हमारी जातीय पर परा का का य िस  
करने का य न िकया ह।ै  

 साद क  ितभा का उ मांश ‘कामायनी’ के प म हमारे सामने ह।ै यह माना िक वह 
छायावाद का उपिनषद और जीवन का य ह।ै उसम ितपािदत िच तन हम राह िदखाता ह ैऔर 
आज अपनाये जा रह े जीवन- म पर पनुिवचार के िलए आमं ण देता ह।ै साद का का य 
िविवधता िलये हए ह।ै िह दी गीित का य-पर परा को उ ह ने यगुानु प नवीनता एव ंसरसता से 
स प न िकया। गीत, गीत, आ यानपरक ल बी किवताओ ंके साथ ही ब ध एव ंमु क सभी 
तरह क  का य-शिैलय  को अपनाते हए उ ह ने िह दी किवता का फलक यापक बनाया। का य 
और संगीत का सम वय साद क  का यकला का एक िवशषे गुण ह।ै इस कार साद का 
का य भाव, रस, रचना-िवधान, का यभाषा, िब ब, तीक, संगीत और लय क  ि  स े  
आधिुनक िह दी किवता म अि तीय ह।ै उ ह ने युगीनप रि थितय  से का य के िनमाणकारी 
त व  का संकलन करके, पा रवा रक सं कारशीलता से शवै दशन का मं  पाकर, इितहास, 
दशन और सं कृित से गहृीत जीवन के िनमायक त व  को भावना के रंग म रंगकर िजस मानवता 
क  िवजयगाथा िह दी पाठक  को सनुाई ह ै वह उनके का य, नाटक, कहानी और उप यास 
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सािह य म आ त िव मान ह ैऔर उनक  पर परा का िवकास आग ेचलकर अनेक किवय  म 
िविवध प  म होता देखा जा सकता ह।ै इस इकाई के मा  यम से हम जयशकंर साद के का  य 
क  मखु िवशेषताओ ंसे प रिचत ह गे।  

 

7.2 उ े य 

 आप एम.ए. िह दी पूवा  के  प  आधिुनक का य के अ तगत इकाई सं या 6 का    
अ ययन कर रह े ह,  जो जयशकंर साद के पाठ और आलोचना िवषय पर केि त ह।ै इस 
इकाई के पढ़ने के बाद आप - 

 किववर जयशकंर साद के यि व और कृित व का अ ययन कर सकगे। 

 जीवन प रवशे व सािहि यक पृ भिूम रचनाकम को भािवत करती ह,ै साद के का य 
के अ ययन से इस त  य को समझ सकगे। 

 साद कृत कालजयी कृित कामायनी के कथानक क  संि  जानकारी ा  कर 
सकगे। 

 कामायनी के मह वपणू सग  से या या यो य पद  क  भावा मकता व कला मकता 
को समझ कर या या कर सकग।े 

 साद का य क  संवदेनागत और िश पगत चेतना का अ ययन कर सकगे। 

 छायावाद किवय  म साद के थान और उनके योगदान को समझ सकगे। 

 

7.3 क व प रचय  

7.3.1 जीवन प रचय प रवेश और यि व 

 छायावाद िशरोमिण साद जी का ज म काशी के एक िति त वै य प रवार ‘सुंघनी 
साह’ म माघ शु ला दशम ् सं. 1946 िव. (सन ् 1889 ई.) को हआ। कलाकार  और 
सािह यकार  का इनके प रवार म िवशषे मान था। काशी-राजघराने से भी साद के प रवार के 
अ छे  स ब ध थे।  जयशंकर और हर-हर महादेव का अिभवादन काशीराज के अलावा लोग 
इ ह  के प रवार वाल  से करते थे। अपने बचपन म साद जी ने बहत वैभव का जीवन दखेा था। 

साद जी ने काशी के व स कॉलेज म आठव  तक क  िश ा िविधवत् प म ा  क  थी। 
उ ह ने कई िश क  से सं कृत, िह दी, अं ेजी, उद-ूफारसी आिद क  िश ा ा  क  थी। साद 
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जी बचपन से ही ितभा के धनी थे। उ ह ने नौ वष क  अव था म ही ‘लघ-ुकौमदुी’ और 
अमरकोश जैसे थ क ठ थ कर िलए थे और उ ह न ेबचपन से ही का य-रचना ार भ कर दी 
थी।  

 साद जी अ तमखुी एव ं सौ य कृित के यि  थे। उ ह का य-सं कार कुछ अपन े
प रवार के अिभजात एव ंससंु कृत वातावरण से तथा कुछ िश क -िम  के साहचय से ा  
हए थे। अपना यवसाय करते हए अवकाश िमलने पर व ेसदा कुछ न कुछ िलखते-पढ़ते रहते 
थे। उनक  दकुान पर सािहि यक िम  क  बैठक होती रहती थी।  

 सखु-दखु, धपू-छांव क  तरह होते ह। साद जी ने भी अपने जीवन म िजतना सखु 
भोगा उतने ही अभाव भी उनके साथ रह।े िपता िक मृ य ुके प ात चाचा से संयु  प रवार क  
संपि  के बंटवारे को लेकर उनके भाई को मकुदमा भी लड़ना पड़ा। बढ़ते हए घर खच एव ं
यापार म घाटे के कारण साद जी के प रवार पर कर का बोझ बढ़ गया। इसी बीच उनक  माता 

का दहेा त हो गया। उ ह अपन ेतीन िववाह भी वयं के यास  से ही करने पड़े। ऐसी िवषम 
प रि थितय  म सजृन कम िनर तर चलता रहता था। एक कार से साद जी का सपंणू जीवन 
संघष और िवड बनाओ ंक  क ण कथा ही था।    

7.3.2 किव-कम  

 साद जी का रचनाकम ेम-सौ दय नैितकता, आनंद उदा ता, रह यवाद, मानववाद 
उ च आदश  से सराबोर था। साद जी ने बा याव था म ही किवता िलखना ार भ कर िदया 
था। सन ्1906 म भारते द ुपि का म उनक  थम किवता का काशन हआ था लेिकन उनक  
किव ितभा क  वा तिवक पहचान सन ् 1909 म कािशत ‘इ द’ु पि का से हई जो उनके 
भा  ज ेअि बकाद  गु  ारा स पािदत होती थी। उनक  जभाषा व खड़ी बोली क  आरि भक 
किवताओ ंका व प और उनके ारि भक लेख ‘इ द’ु पि का म ही कािशत हए थ।े 

 साद मलूतः किव ह और इस इकाई म भी उनके का य पर ही िच तन िकया गया ह।ै 
साद जी का किव-कम ेम सौ दय कृित-िच ण, सं कृित, दशन, क पना और अनुभिूत का 

िविनयोजन ह।ै िच ाधार (1975 िव. सं.), काननकुसुम (1918 ई.), झरना (1918 ई.), आसंू 
(1926 ई.), लहर (1935) और कामयनी (1936) उनके िस  का य सं ह ह।ै उनक  

ारि भक का य या ा का सोपान ह ै - िच ाधार और कानन-कुसमु। ‘झरना’, ‘आसं’ू ‘लहर’ 
और सव मखु का य ‘कामायनी’ उनके िवकिसत और ौढ़ कृित व प रचायक ह।ै  

 साद जी का पहला कािशत सं ह ‘िच ाधार’ था िजसम उनक  जभाषा एव ंखड़ी 
बोली-दोन  ही तरह क  रचनाए ं संगहृीत थी। िच ाधार किवता सं ह क  किवताए उनके     
म यम माग को दशाती ह।ै कभी अतीत और कभी वतमान क  ओर झकुाव ह ै तो व े कभी 
पर परा के ित आस  और उससे िव ोह करते हए नए पथ क  ओर अ सर होते ह ैऔर कभी 
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इन सबसे उबकर व छंद गीत रचना क  ओर। व तुतः साद क  भावी रचनाओ ं के िलए 
मनोभिूम यह  से ा  होती ह।ै  

‘कानन-कुसुम’:- साद क  का य मा ा का ि तीय सोपान ह।ै ‘कानन-कुसमु’ सहज वाभािवक 
और ाकृितक प रचना क  तीक किवताएं ह और ये का य सं ह के नाम को साथक करती 
ह।ै यह खड़ी बोली क  किवताओ ं का पहला वतं  सं ह ह।ै इस संकलन म कृितपरक, 
भि परक, िवनयपरक और आ यानपरक किवताए ंसंकिलत ह।ै ‘िच कूट’, ‘भरत’ ‘कु े ’, 
‘वीर बालक’ और ी कृ ण जय ती, आिद पौरािणक व आ यानपरक किवताओ ंम मखु ह।ै 
इनक  किवताओ ंम सौ दय, ृंगार व कृित के िब बांकन म मयादा व शालीनता सदवै िचि त 
होती ह िश प म पवू सं ह से िकंिचत प रवतन िदखाई दतेा ह।ै भावमयी क पना के साथ 
िवनयभाव, कृित के ित संवेदनशील ि कोण के साथ अनुभिूत एवं अिभ यि  क  नवीनता 
‘कानन-ससुुम’ क  किवताओ ं क  िवशेषताएं थ , िजनसे आगे चलकर छायावाद के प म 

िति त होने वाले का या दोलन क  पृ भिूम का अदंाज लग सकता ह।ै  

 इसी दौर म साद जी न े ‘क णालय’, महाराणा का मह व, और ेमपिथक जसैी 
आ यानक रचनाएं िलखी। ‘क णालय गीितनाट्योपरक का य ह।ै  यह थम गीितनाट्य माना 
जाता ह।ै का य म अिभ य  ‘क णा’ क  भावना के दशन इस कृित म होते ह।ै नर-बिल का 
िवरोध करते हए त कालीन समाज क  िविवध ि थितय  का िच ण करने क  भावना इस का य 
म ह।ै इसमं कला-िश प क  ि  से अतुकांत छ द का योग ह।ै ‘महाराणा का मह व’ का 

काशन सन ्1914 म हआ। ऐितहािसक आ यानक ख डका य म साद ने महाराणा ताप, 
रहीम और अकबर से स ब  कथानक लेकर पांच य  म िवभ  कथा को पूणतः िनयोिजत 
एव ंससु बि त िकया ह।ै नाटक यता, च र ो ाटन मता, वातावरण िनमाण और कला मक 
व छंदता के वरण के कारण इस कृित का मह व सवािधक ह।ै ेमा यानक के आधार पर 

रिचत ेमपिथक भी एक उ लेखनीय रचना ह ै िजसम े ेम के पावन और िन कलषु प को 
अिभ यि  िमली ह।ै इसम किव का जीवनदशन और स य भी कला मक शलैी म अिभ य  
हआ ह।ै  

 पर परागत भावबोध एवं का यिश प को तोड़ते हए कृित, ेम एवं सौ दय- ि  से 
ओत ोत व छंदतावादी का य चेतना को मखुता से तुत करने वाला साद जी का पहला 
छायावादी का य-सं ह ‘झरना’ (1918 ई.) था, िजसम छायावादी गीितशैली से ओत ोत 
रचनाए ंसंगहृीत थी। इसी कारण आचाय न ददलुारे वाजपेयी ने इसे छायावाद क  योगशाला 
का थम आिव कार माना ह।ै ‘झरना’ ेम व सौ दय क  अनुभिूतय  के अनवरत ् वाह को 
विनत करता ह।ै छायावाद के सम त ल ण इस संकलन म ह।ै  

 छायावादी का य चेतना क  व छ दतावादी मु क शलैी क  साद क  एक और 
रचना ‘आसं’ू ह।ै िजसम वेदना क  घनीभतू अनुभिूत यि  हई ह।ै ‘झरना’ म णयानुभिूत का 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  129 

 

अिवरल वाह था तो आसं ूम ेमजिनत घनीभतू पीड़ा क  मादक तरंग।े आंस ूम अिभ य  
वदेना क  घनता के मलू म जो प-सौ दय ह,ै वह यौवन के मद क  लािलमा से रंिजत और 
काली जजंीर  से बंधे हए िवधु का सौ दय ह ैतभी तो ‘‘अिभलाषाओ ं क  करवट िफर सु त 
यथा का जगना, सुख का सपना हो जाना, भीगी पलक  का लगना’’ जैसी पंि यां िलखी गयी 

ह। वेदना-िवचिलत का य का िश प-सौ व भी अनपुम ह।ै  भाषा म ल णा यंजना िच ोपम 
श द और संवे ता िव मान ह। साद जी का ‘लेवल मझु ेभलुावा दकेर, मरेे नािवक धीरे-धीरे’ 
जैसे वैयि क बोध क  गीितपरक मु क किवताओ ंका सं ह ‘लहर’ ह।ै इनम वैयि कता होते 
हए भी तट थता का भाव िव मान ह।ै अशोक क  िचंता, शरेिसंह का श -समपण पेशोला क  

ित विन तथा लय क  छाया आिद इितहास िवषयक किवताए ंइसम संकिलत ह।ै रागा मकता 
लया मकता, संगीता मकता के साथ अनभुिूतय  क  संवदेना मक यंजना लहर के गीत  क  
िविश ताए ंह।ै 

 कामायनी (1936) साद जी कृत अिंतम महाका या मक रचना ह।ै इसम किव न ेएक 
ाचीन िमथक के मा यम स ेमानव जीवन और मनोिव ान क  जिटलताओ ंको कला मक प 

से तुत िकया ह।ै इस कृित का प रचय इसी इकाई म अगले शीषक म िदया जा रहा ह।ै 

7.4 कामायनी : सं  प रचय 

 साद जी ने अपने इस महाका य ारा जहां अमतू जगत को मिूतमान िकया ह ैवहां 
उसने मानवता को एक संदेश भी िदया ह।ै आज का मानव संघष के घोर प का अनभुव करता 
ह।ै िवषमता, उ च नीच का भेद, रंग का उ कषाकष मानव-मानव के बीच म गहरी खाई खोद रह े
ह िजसके कारण िनत नतून सम याए ंहमारे स मखु उपि थत होकर जीवन के संहार म त पर हो 
रही ह।ै आज का पीिड़त मानव यिद सम वय और सा य क  िभि  पर अपना जीवन यापन करने 
लगे तो उसे शी  ही क  से ाण िमल सकता ह।ै 

 सब भदे भाव भलुवा कर 

   सखु दखु को य बनाता। 

 मानव कह रे यह म ह ँ

   यह िव  नीड़ बन जाता। 

 इस कार का य म कुल 15 सग ह ैऔर उनका नामकरण भी एक िवशेष म से हआ 
ह ै िजसम ‘िच ता’ सग से का य का सू पात होता ह ै - वैसे ‘िच ता’ भाव िवकास क  थम 
भावभिूम भी ह।ै यही भावभिूम मशः आश,ु ा, काम, वासना, ल जा, कम, ई या, इड़ा, 
व न, संघष, िनवद, दशन, रह य आिद प रणत होती हई अपनी समाि वत ि या के प रणाम 
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व प अ त म आनंदवाद म पयविसत हो जाती ह।ै मनोभाव  का इतना सफल िच ण इस यगु 
के अ य िकसी किव क  कृित म प रलि त नह  होता। यहां कथा-व तु सू म पा  क  सं या 
भी कम ह ैपर तु किव का चेतन-मानस मखु प से जाग क ह ैजो, आिद से अ त तक पाठक  
क  चेतना को भी जगाए रखता ह।ै  

 का य व तु का ार भ जल लावन क  घटना से होता ह।ै यह जल लावन एक कार 
का ख ड लय था िजसम देवजाित समा  हई। केवल मनु बचे। यह मन ु ा के सयंोग से 
आगामी मानव वशं के िनमाता हये। ख ड लय का जो िच  कामायनी के थम सग म ख चा 
गया ह ैवह अ य त भयावह ह।ै दवेजाित सखु समिृ  म लीन होकर असीम िवषय िवलास क  
आखेट बनी। किव ने दवे जाित के इस िवलास का भी स पणू िच  अिंकत िकया ह।ै दवे जाित 
का उ कष  ान-िव ान का उ कष था और जैसे आज वै ािनक जगत लय क  कगार पर खड़ा 
ह,ै अणबुम, परमाण ुबम जैसे संहारा मक अ  का िवपलु भ डार िनकट लय क  सचूना द े
रहा ह,ै वसैा ही दवे जाित के इितहास म भी कोई समय आया था। साद जी ने िलखा ह-ै ‘‘सखु 
केवल सुख का वह सं ह के ीभतू हआ इतना। छायापथ म नव तुषार का सघन िमलन होता 
िजतना।।’ िजन दवे  और अ सराओ ंके दय  म मिणय  के दीपक जलते ह , द भ परका ा पर 
पहचँ गया हो, िवलास क  बाढ़ आ गई हो उसका सव व यिद लय य  का हिव य बनता ह ै
जो इसम आ य ही या? 

 साद ने िजस जल लावन का इतना भयंकर वणन िच ता सग म िकया ह ै उसका 
ऐितहािसक आधार ह।ै शतपथ ा ण, महाभारत तथा कई परुाण  म जल लावन का वणन 
िमलता ह।ै स भवतः जल लावन क  घटना भमू डल क  सभी जाितय  को िविदत थी और सभी 
ने उसका अपन-ेअपने ढंग से वणन भी िकया ह।ै इस जल लावन का ऐितहािसक तथा पौरािणक 
आधार तो ह ैही, भगूभशा ीय आधार भी उपल ध हो रहा है। िहमालय क  िनिमित म कुछ ऐसे 
त व पाये गये ह जो उसके िनमाण से पवू क  अव था पर काश डालते ह। साद न ेइन सभी 
उपल ध साम ी का का यािचत योग अपनी ‘कामायनी’ म िकया ह।ै िजस सार वत दशे क  
चचा कामायनी के व न सग म ह ैवह सर वती तटवत  दशे था। सर वती अब भगूत ह,ै पर त ु
उसका दशे पंचनद के नाम स ेआज भी िव यात ह।ै मन ुने इस दशे को वै ािनक आधार  पर 
धनधा य स प न बनाया और जातं  का बीजारोपण िकया। 

 साद जी ने कामायनी म िजस महाम य ारा मन ुक  नौका को िहमिग र तक ले जाने 
और मन ुको कितपय उपकरण  के साथ बचाने का वणन िकया ह,ै उसका उ लेख हमारे ाचीन 
सािह य म कई थान  पर ह।ै साद ने मन ुके साथ उ र िग र के थान को ही स ब  िकया ह ै
और गा धार दशे का उ लेख भी ह।ै ा कामायनी ह,ै काम क  पु ी अथवा काम गो जा ह ै
और गा धार दशे क  रहने वाली ह।ै  
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 महाका य का ार भ िच ता सग म िजस जल लावन और िवभीिषका से हआ आशा 
सग म धीरे-धीरे जल- लावन समा  हआ। िहमालय तटवत  सामिु क जल वा प बन-बन कर 
उड़ने लगा और जहां जल था, वहां थल के दशन होने लगे। मन ुभी दवे-द भ का ायि त 
करने के िलये वासना जगत से िनकलकर तप यापणू जीवन यतीत करने लगे। य  साधना का 

ितफल उ ह ा के प म ा  हआ िजसने मन ुके साथी के प म भावी मानव-संतित का 
बीजारोपण िकया। 

 दवे  क  सं कृित को िवन  करने वाल े असरु भी जीिवत थे। िकलात और आकुिल 
उ ह  के परुोिहत थे। असरु अरै दानव, रा स और िपशाच िहसा म िव ास रखते थ,े व य मगृ  
पर उनक  ि  गई एक मगृ ा ने भी पाल रखा था। िकलात और आकुिल ने मन ुको िहसंा के 
िलए उकसाया। य  म इस पािलत पश ु का मांस आहित के प म डाला गया। मांस-लोलपु 
िकलात और आकुिल के साथ मन ुभी मांसाहारी बन गये। बस, यह  से मन ुऔर ा के दय 
पथृक हए, िजसक  चरम प रणित कुमार के उ प न होने पर हई। ा कुमार क  देख-रेख म 
अिधक समय दनेे लगी। मन ुको अपनी ओर से यह अपकषण खला और वे एक िदन चुपचाप 

ा को सोती छोड़कर चल िदये।  मन ुक  यह मानिसक ि थित उसे सार वत दशे म पहचंाती 
ह,ै जहां इड़ा का रा य था।  साद न े वणन िकया ह ै िक इड़ा का सार वत दशे मन ु के ारा 
िव ान-िविधय  पर समु नत हआ। य  के आधार पर कृिष-कम आगे बढ़ा, उ ोग-ध ध े
िवकिसत हए, जा धन धा य से स प न बनी और िनयम  क  ककश ृंखला म सभी अधीन हो 
गये। पर तु मन ुअपनी विृत के अनसुार अपने िलए अिनयंि त एवं अबाध अिधकार चाहते थ।े 
प रणाम व प िव ोह हआ और मन ुघायल होकर भिूम पर िगर पड़े। ा मन ुको तलाश करते 
हए सार वत दशे पहचँ गयी। मन ुऔर ा का पनुःिमलन होता ह।ै ा अपन ेपु  मानस को 
सार वत दशेवािसय  क  सेवा के िलए छोड़ने को त पर होती ह।ै साद ने इस थल पर व सल 
रस क  भी झलक िदखा दी ह।ै ा अपने पु  से कहती ह ै- 

”सबक  समरसता कर चार, 

मरेे सतु सनु मा ंक  पकुार“।।    

 मन ुप ाताप-सा करते हए कहते ह - ‘अिचत,े तुमन ेअपना सब कुछ खो िदया और 
अपने एकांक  पु  को भी ऐसे मनु य  के हाथ  म स प िदया, जो ू र ह, िहसंक ह और िजनसे म 
अपने ाण बचा कर भागा था। ा यु र दतेी ह ै िक सार वत दशे के तमु ऋणी थे अब 
तु हारा कुमार सार वत दशे को अपना ऋणी बना लेगा। तमुन ेसार वत दशे छोड़ा और मने 
कुमार को सार वत दशे क  सेवा म समिपत कर िदया। अब हम दोन  ही मु ा मा जसैी ि थित 
म ह। साद ने इसी थल पर परमिशव के दशन करने वाले मन ुऔर ा का का िच  अिंकत 
िकया ह।ै  
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 अि तम सग आन द म साद जी इड़ा, कुमार और सार वत दशे के िनवािसय  को 
वहां ल े जाते ह जहाँ ा और मन ु मानसरोवर के समीप एका त-शा त कैलास पवत पर 
आन दम न अव था म िवराजमान ह। महाका य म विणत ह ैिक तीथया ा म वषृभ साथ ह ैजो 
धम का या पु य का तीक माना गया ह।ै याि य  का दल ा के समीप पहचंता ह ैऔर कहता 
ह ैिक हम यहां अपने पाप धोन ेके िलये आये ह।  

 कामायनी का यह य िजसम ा क  गोद म बैठकर कुमार एक अभाव को पूण कर 
रहा ह ैऔर इड़ा का िसर ा के चरण  म झकुा ह,ै अ य त रोचक और ेरणा पद ह।ै साद ने 
यहाँ ा व इड़ा के िमलन म मा यम से दय और बुि  का संगम दशाया ह ैजो कामायनी का 
आधार थल ह।ै 

 साद का यह कथन स य ह ै िक ‘‘जब तक मानव इड़ा या बिृ  के िवकास तक 
पहचंता ह,ै तब तक पाप उसका पीछा नह  छोड़ते। पर, जब बिु  दैवी और यि य बन जाती ह,ै 
तब वह पापीयसी नह  रहती। बिु  के ऊपर मेघा तथा ा के तर ह। ा िवशु  काश क  
पिव  अव था ह।ै ा का परूा सहयोग ा के साथ ही रहता ह।ै’’ 

 व तुतः कामायनी िह दी का एक यगुा तरकारी महाका य ह।ै वह इड़ा और ा के 
सि मलन ारा आज क  िवशद-जजर मानवता को जो समरसता का संदशे द ेरहा ह,ै वह अपन े
म एक अ ुत ांितकारी संदेश ह।ै आज नह  तो कल, मानवता इसी समरसता- ा तथा बिु  
अथवा दय और मि त क के सम वय ारा ही सखु एव ंशाि त का अनभुव कर सकेगी। 

 

7.5 का य वाचन और सस दभ या या 

 उषा सुनहले तीर बरसती, जय ल मी सी उिदत हई; 

 उधर परािजत कालराि  भी जल म अ तिनिहत हई। 

संग : तुत प ावतरण छायावादी किव जयशकंर साद क  अमर कृित कामायनी के 
आशासग से उ ृत ह।ै इससे पवू महाका य के थम सग िच ता म जल लावन क  घटना का 
िच ण ह,ै िजसम दवे जाित समा  हई। ख ड लय का जो िच  कामायनी के थम सग म 
िचि त ह ैवह अ य त भयावह व यथाथ लगता ह।ै देवजाित सखु म लीन होकर असीम िवषय 
िवलास क  आखेट बनी। यह स य कथन ह ै िक दःुख के बाद ही सखु का आगमन होता ह।ै 
जल लावन समा  हआ। तुत प ांश म नवीन सयू दय के साथ आ था वादी भाव का िच ण 
ह।ै 
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श दाथ : सनुहल े तीर: सनुहरी िकरण, जय-ल मी: िवजय क  देवी, कालराि : लय का       
अधंकार, परािजत: हारी हई, अतंिनिहत: िछपजाना। 

या या : कामायनी के िच तासग के अंितम पद म जयशकंर साद िलखते ह ैिक िहमालय तट 
का भीषण जलसंघात वा प बनकर उड़ने लगा और जहां जल था वहां थल के दशन होने लग े
और लय िनशा क  समाि  तीत हो रही थी। आशा सग के इस थम पद म िचि त ह ै िक 
जल लावन क  समाि  के बाद अधंकार छट गया। ातःकालीन सयू दय या उषा सुनहले तीर 
बरसती िवजय क  देवी के समान कट हई ह ैऔर उधर लय क  राि  (अधंकार) हार मानकर 
धरती के भीतर जल म िवलीन हो गयी। जल म भी अंधकार ह ैतो इस कार अधंकार अंधकार 
म िवलीन होकर अि त वहीन हो गया। 

िवशेषः किव ने यहां यु  का िच ण िकया ह।ै एक प  कालराि  ह ै तो दसूरा प  उषा। 
ातःकालीन सयू क  सनुहरी िकरण मानो तीर ह,ै उषा ने िकरण  के नकु ले तीर बरसाकर 

कालराि  को परािजत कर िदया और अतं म वह जल म डूब मरी इस कार उषा िवजियनी हो 
गई।  

 उपमा अलंकार ारा किव ने उषा को जयल मी के समान माना ह ैऔर राि  को श  ु
यो ा के प म।  

 इस पद म अधंकार पराजय का और काश िवजय का तीक ह।ै   
 

 देव न थे हम और न ये है, सब प रवतन के पुतले; 

 हाँ िक गव-रथ म तुरंग सा; िजतना जो चाहे जुत ले। 

संग : आशा सग के इस पद म मन ुक  चेतना आ याि मकता क  ओर उ मखु होती ह।ै मन ु
सोचते ह ै िक इस सिृ  को संचािलत करने वाला कोई ऐसा परम पु ष ह ै िजसके आगे सूय, 
च , पवत और व ण सब नग य ह।ै पर वह ह ैकौन? इस संदभ म मन ुका िव मय व िच तन 
बढ़ता जाता ह।ै 

या या : मन ुिच तन करते ह ैिक हम जो वयं को दवेता कहते थे वह स य नह , िफर लय 
य  हआ? सयू, च -व ण आिद को भी दवेता समझते थे वह भलूवश ही। न तो आकाश म 

िद य शि याँ अमर ह ैऔर न हम दवेजाित। सब प रवतनशील, अि थर और न र ह।ै हाँ यह 
दसूरी बात ह ैिक जसेै रथ को ख चने वाला थोड़ा यह समझ ले िक रथ उसक  ताकत से चल 
रहा ह ैउसी तरह हम अपने अिभमानवश यह समझ बैठे िक संसार हमारी शि  पर िनभर ह।ै हम 
इस अिभमान पी रथ म घोड़े के समान जतेु हए ह। 
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िवशेष :  

 प रवतनशीलता व न रता शा त स य ह।ै 

 यहाँ पर परम स ा क  ओर संकेत ह ैजो ड का शासक ह।ै घोड़ो को जसेै चाबुक 
चलाता ह ैउसी कार इन सब को भी िकसी महाशि  के िनयं ण म रहना पड़ता ह ै
उसक  इ छानुसार ही हम कम से संचािलत होती ह।ै शासक दवे नह  वरन् वह परम 
सु दर स ा ह।ै 

 यहाँ पर साद ने िनयित का िन पण और उसक  सही या या क  ह।ै 
 

  आह! वह मुख पि म के योम बीच जब िघरते ह  घन याम; 

   अ ण, रिव म डल उनको भेद िदखाई देता हो छिवधाम। 

संग : तुत का य पंि यां छायावादी का यधारा के ितिनिध किव जयशकंर साद ारा 
रिचत महाका य कामायनी के ा सग से उ तृ ह।ै महा लय के उपरा त परम स ा का िच तन 
करते हए िच ता त मन ुके मन म आशा का संचार होता ह।ै तप या य  के काय को स प न 
कर कृित के सरु य वातावरण म मन ुको अपने अभावपूण जीवन नजर आता ह ैऔर व ेएक 
साथी क  क पना करने लगते ह। एक िदन गांधार दशे क  युवती ा घमूती हई अचानक मनु 
क  गफुा के पास पहचँ जाती ह ैऔर मन ुसे प रचय ा  करने लगती ह।ै उस अनपुम सु दरी को 
एका त थल पर अ यािशत प से उपि थत हई दखेकर मन ुचिकत हो जाता ह।ै उसके प 
सौ दय को दखेकर उनके मन म जो क पनाए ंजगती ह ैउ ह  का िब ब ाही िच ण यहाँ हआ ह।ै 

श दाथ : योम - आकाश, अ ण - लािलमायु , छिवधाम - सौ दय महल 

या या : आह! ा के उस सु दर मखु का वणन कैस े िकया जाए। सयूा त अथात सं या 
समय पि म के आकाश म जब काले बादल िघर आते ह ैऔर उ ह चीरता हआ लािलमा से 
यु  सूयम डल झाँकता हआ सौ दय महल जसैा तीत होता ह ैवसैा ही ा के काले बाल  के 
बीच झाँकता हआ उसका चेहरा था - ददैी यमान कामनापणू और मोहक। 

िवशेष :  

 अ ण रिव ा के मखु के िलए तथा घन याम उसके बाल  के िलए यु  हआ ह।ै 
श द संयोजन व िब ब तुतीकरण भावी ह।ै 

 आह! श द यहां ा के मखु क  अन त छिव और उसके दशन के उपरा त या  
सकून क  ओर संकेत करता ह।ै 
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 इस वणन म ा के मखु क  तुलना एक िव फोट रिहत लघ ु वालामखुी से क  ह 
ा का लािलमा मु  तेजोमय धीर ग भीर मखु का िव ब उभरता ह।ै  

 उ े ा अलकंार का सु दर योग हआ ह।ै  

 

अिन य यौवन.......................... गोद। 

श दाथ : िन य यौवन छिव-िचर यौवन का सौ दय। दी -ददैी यमान। क णा कामनामिूत-
क णा से भरी हई कामना क  मिूत। का त लेखा-उ वल िकरण। तारक िुत - तार  क  आभा। 

संग : पवूवत् 

या या : ा का सौ दय िद य था। उसे देखकर ऐसा तत होता था जसेे ा अन त काल 
तक रहने वाले यौवन के सौ दय से सशुोिभत ह।ै उसके मखु पर छाई हई क णा के कारण वह 
कामना क  सौ य एव ंसाकार मिूत सी तीत होती थी। उस ा क  छिव म कठोर दय- यि  
के दय म भी जागिृत उ प न करने क  मता थी। नवयौवना ा के सहज लािलमा से यु  
मखु पर उ वल मसुकान छाई हई थी। वह ऐसी जान पड़ती थी मानो माधयु म डूबी हई, 
उ लास एव ं स नता से यु , व छ दता एव ं ल जा से पूण उषा क  सबसे शु  िकरण 

भातकालीन ताराओ ंक  गोद म सशुोिभत हो रही हो।  

 अलौिकक सौ दय वाली ा को यहा ं”िव  क  क ण कामना मिूत“ कहा गया ह ै
अथात् ा  को िव  क  सम त इ छाओ ंको देने वाली दवेी माना ह।ै ा के दसूरे 
नाम ‘कामायनी’ का अथ भी कामना का अयन या आ य ह।ै  

 कामना - मिूत म पक अलकंार ह। उ े ा अलकंार का भी योग हआ ह यहा ंश द-
िच  य ह।ै  
 

 दुःख क  िपछली रजनी बीच, िवकसता सुख का नवल भात। 

 एक परदा यह झीना नील िछपाऐ है िजसम सुख गात।। 

संग : ा िनजन वन म य  से बचे को देखकर िकसी यि  के जीिवत होन ेके अनमुान स े
घमूती हई मन ुसे िमलती ह ैऔर उसक  िनराशः ला त ि थित को देखकर समझाती ह ै

या या : िक सखु और दुःख साथ-साथ चलते ह।ै दःुख क  िवगत राि  के बाद सखु का 
अगला नया सवरेा उदय होता ह।ै जैसे राि  के बाद सवरेा होना वाभािवक ि या ह ैइसी तरह 
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दःुख के बाद सखु का आगमन भी वाभािवक ह।ै सुख का शरीर अ धकार (दुःख) के झीने 
(ह के) परद ेसे ढका रहता ह ैजैसे उषा का शरीर अधंकार के ह के पट से ढका रहता ह।ै दःुख 
क  ि थित आने पर ही सखु क  मह ा का पता लगता ह।ै 

िवशेष :   

 दःुख म ही सुख के िछपे रहने से ही मनु य उसे दखे नह  पाता। मनु य क  यापक ि  
होनी आव यक ह।ै यहाँ सखु-दखु क  सु दर या या ह।ै 

 सखु-दखु के म का वणन ाचीन किवय  ने भी िकया ह।ै महाकिव भास ने ‘ व न 
वासवद तक’ नाटक म िलखा ह ैिक ”च  इव प रव ते दःुखािन सुखािन च“ अथात् 
दःुख और सुख च  के समान बदलते ह।ै 

 तीका मकता य ह।ै दःुख राि  का तो सखु भात का तीक ह।ै 
 

 पुरातनता का यह िनम क, सहन करती न कृित पल एक;  

 िन य नूतनता का आन द िकये ह प रवतन म टेक। 

श दाथ :  परुातनता - ाचीन, अनपुयोगी, िनम क - कचलुी, टेक -िटकना, िछपना - गु । 

स दभ :  मन ु क  मनःि थित िवरि  क  हो गई ह।ै लय के समय जीवन क  सफलता व 
अि त व का िवनाश मन ुने देखा ह,ै व े मिृतयाँ और जीवनानुभव से अभी भी त ह ैजबिक 

ा ने पवू पद  म सखु-दःुख क  या या से मन ुके भीतर सकारा मक ि कोण िवकिसत करने 
का यास भी िकया ह।ै मन ुसंसार से िवरि  को जीवन स य समझ बैठे ह,ै जबिक ा कहती 
ह ै संसार म इ छाओ ं से प रपणू आन द देने वाली आशाए ं िछपी पड़ी ह,ै उ ह े उभारने क  
आव यकता ह।ै इसी संदभ म ा आग े बढ़ती ह ै और मन ु को समझाती ह ै िक िजसे तमु 
प रवतन करते हो, वह िन य नवीनता ह।ै 

या या : जब कृित भी परुाना आवरण या कचलुी सहन नह  करती ह ैतो मानव को भी सीख 
लेनी चािहए। िजस तरह साँप परुानी कचलुी उतारकर नई कचलु धारण करता ह,ै उसी तरह   

कृित भी पुरातनता का प र याग करती ह।ै पल-पल म यहाँ प रवतन होता ह ैइस प रवतन म 
िन य नूतनता सामने आती रहती ह।ै पतझड़ आने पर प  ेिगरते ह प रवतन होता ह ैनये क पल 
फूटते ह, नये प  ेव फूल िखलते ह इस तरह नवीनता का संचार होता ह।ै प रवतन से ही िवकास 
स भव ह।ै मनु य िशश ु प म ज म लेकर यौवनाव था, ौढ़ाव था व वृ ाव था तक पहचँता ह ै
िफर मृ य ुका दशन। पर तु पुरानी न  तो नई का पनुःसजृन भी होता ह।ै परुातनता/नवीनता या 
दःुख सखु का म चलता रहता ह।ै 
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िवशेष : जीवन के ित सकारा मक ि कोण क  सु दर अिभ यि  हई ह,ै जो व त ुजीण हो 
चकु  ह ैया अनपुयोगी ह ैउसका िमट जाना ही ेय कर ह।ै सिृ  िवकासशील ह ैइसी से वह िदन 

ितिदन एक से एक अ छी व तु का िनमाण करती बढ़ती रहती ह।ै प रवतन को िन य नवीनता 
के प म देखना चािहए।  

 

 लाली बन सरल कपोल  म आखँ  म अंजन सी लगती। 

 कंुिचत अलक  सी घंुघराली मन क  मरोर बनकर जगती।। 

संग :  तुत प ांश कामायनी म ल जा सग से अवत रत ह।ै ा अपने शारी रक और 
मानिसक प रवतन के अ त  म थी तभी छाया प म एक नारी जो रित क  ितकृित ल जा 
का ही ित प होती ह,ै कट होती ह ैऔर ा को अपनी कृित, मह व व भाव े  के बारे 
म बताते हए कहती ह।ै 

या या : मरेे कारण यवुितय  व रमिणय  के सु दर व सरल गाल लाल हो जाते ह अथात् 
ल जा म कट होने पर गाल  क  लािलमा के प म म िदखाई दतेी ह।ँ यवुितय  क  आँख  म 
काजल न होने पर भी मरेी अनभुिूत म ऐसा लगता ह ै जैसे वह लगा हआ हो। मरेे भाव से 
आखँ  म एक िवशेष चमक व अदभतु शोभा आ जाती ह।ै बल खाती हई घुघंराली लट  के 
समान म रमिणय  के मन म ऐठंन उ प न कर दशक  के मन म वासना उ प न करती ह।ँ 

िवशेष :   

 ल जा को लाली, ‘अंजन’, घुंघराली, और मरोर के समान कह कर मालोपमा अलकंार 
का योग िकया गया ह।ै  

 ‘ल जा’ भाव क  या या क  गई ह।ै 
 

  चंचल िकशोर सु दरता क  म करती रहती रखवाली। 

  म वह हलक  सी मसलन ह ँजो बनती कान  क  लाली।। 

श दाथ : िकशोर सु दरता-िकशोराव था का सौ दय, मसलन-अगंुिलय  स े िकसी व तु को 
दबाते हए मलना या रगड़ना। 

संग : पवूवत् संग 
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या या : ल जा अपना व प बताते हए कहती ह ैिक म सु दर िकशो रय  के चंचल मन क  
रखवाली करती ह।ँ ल जा भाव के कारण ही उनका मन िनयं ण म रहता ह।ै कहते ह ैिक ल जा 

ी का आभषूण होता ह ैपर तु यहाँ ल जा ी का भषूण ही नह  अिपतु सुर ा कवच भी ह।ै 
चंचलता व म ती के आवगे और यौवन के उ माद वश भटक जाने वाली िकशो रय  के सौ दय 
क  र ा ल जा के कारण ही हो पाती ह।ै ल जा के कारण चंचलता वश जो िवकार उ प न होते 
ह व ेनह  उठ पाते और यिद उठते ह तो शा त हो जाते ह ैइस कार सौ दय क  र ा हो जाती ह।ै 
िजस तरह से कान  को ह के-ह के मसलन ेपर वे लाल हो जाते ह ैइस ि या से थोड़ी पीड़ा तो 
होती ह ैपर तु सीख भी िमलती ह ैऔर सु दरता भी बढ़ती ह ैउसी तरह ल जा के िनयं ण म रहन े
वाली ी थोड़ी ु ध तो रहती ह ैपर उस संयम से उसके सौ दय म िवल ण दीि  झलकने 
लगती ह।ै 

िवशेष :  

 किव ने लि जत आन  द के सौ दय को चुना ह।ै इसके िलए उसने दो सौदय कार  क  
क पना क  ह,ै थम ह ैिकशोर सु दरता और ि तीय ह ै- मतवाली सु दरता। मतवाली 
सु दरता रितमलूक ह ैऔर उसका मनहुार व मान ल जा का ीित धम करता ह।ै िकशोर 
सु दरता चंचल ह ैऔर उसका भार वहन ल जा के िनय ण म ह।ै इस तरह शालीनता 
से सु दर लि जत मखु  लाव यमय होता ह।ै इस कार दो लघ ुसौ दय भेद  का सौ दय 
त व य  िकया गया ह।ै  
 

  समरस थे जड़ या चेतन, सु दर साकार बना था; 

 चेतना एक िवलसती आनंद अखंड घना था। 

संग : तुत प ावतरण छायावाद के िस  किव जयशकंर साद क  अमर का य-कृित 
‘कामायनी’ के आन द सग से िलया गया ह।ै ा के ारा फैलाई गई इस अलौिकक ेम योित 
को देखकर पवत पर उपि थत संपणू जड़-चेतन एव ं ाणी एक िवशेष आनंद क  अव था म 
िजस समरस भाव क  अनभुिूत करते ह, इसी क  सु दर तुित उपयु  पंि य  म हई ह।ै  

या या : ा के फैलाए ेम एवं अलौिकक योित के प का दशन कर उस समय कृित के 
सभी पदाथ - चाह ेवे जड़ थे या चेतन, एक समान आनंद म लीन थे। लगता था मानो सौ दय ने 
साकार प धारण कर िलया ह।ै सभी एक ही िवराट चेतना शि  को समचूी कृित म ड़ारत 
दखे रह ेथे। चार  ओर अखडं आनंद का सा ा य छाया हआ था। 

िवशेष : का यभाषा म यंजकता और दाशिनकता ह।ै यहां आन द के साथ ‘अख ड’ िवशषेण 
समि -बोध या िव  बोध का ोतक ह।ै य िक आन द ( यापक भाव) भाव िवषयगत ह ैजब 
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यह िनिवषय होगा तभी अख ड होगा। सिवषय या यि गत आन द ‘घना’ भी नह  होगा। 
कहने का ता पय यह ह ै िक अख ड आन द क  उपलि ध यि गत िहत को िव िहत म 
समािहत करने म ह।ै हम सब एक ह,ै ‘वसधुवै कुटु बकुम’ यही कामायानी का संदेश ह।ै  

 

7.6 का य का संवेदनागत प  

7.6.1 ऐितहािसक और अतीत के गौरव के ित ा भाव 

 साद जी को भारतीय स यता व सं कृित के ित अटूट आ था रही ह।ै इितहास क  
गौरवशाली पर परा - च र  स ेकथानक ढूंढ़ कर साद जी ने का य म ेही नह  अिपतु नाटक, 
उप यास व कहानी लेखन म इनका योग िकया ह।ै यथाथवाद, यि वाद और ऐितहािसक 
त व उनक  कृितय  म थम बार इतने सश  प म ा  होते ह।ै ‘ ेमरा य’ उनक  पहली 
का य कृित ह ैजो साद के मन म ि थत सां कृितक, रा ीय ऐितहािसक गौरव के ित ा-
भावना को य  करती ह।ै 

 ेम रा य म कृित, पौ ष और वीरभाव  क  यंजना आकषक प ित पर क  गई ह।ै 
इसम मािमकता भी ह-वह मािमकता जो ब ध के िलये ज री होती ह।ै 

 डॉ. शाि त व प के श द  म इस का य क  सबसे बड़ी िवशषेता ह ै उसका महान 
संदशे जो आगे चलकर कामायनी म परूा हआ। यु  से आर भ होने वाला यह का य अ त म 
मानवतावाद, िव ेम और सम वयवाद का संदेश देता ह।ै ‘महाराणा का मह व’ रचना भी 
खड़ी-बोली के कारण ऐितहािसक मह व रखती ह।ै साद ‘महाराणा’ जैसे ऐितहािसक यि व 
के मा यम से उनके चा रि क मह व का उ ाटन कर वीरता व दशे ेम का वर दान करते ह।ै 

साद जी के ‘काननकुसमु’ का य सं ह म जो भी रचनाएं ह ै व े ायः सभी पौरािणक और 
ऐितहािसक आधार लकेर तैयार क  गई ह।ै कामायनी का भी ऐितहािसक व पौरािणक आधार ह।ै 

7.6.2 कृित सौ दय 

 साद जी के का य म कृित का सू म और उदा  िच ण िमलता ह।ै उनके िविवध 
का यसंकलन  क  कृित परक किवताए ं - कृित के िविवध िच  तुत करती ह।ै उ ह न े
अनेक किवताओ ंके मा यम से कृित और मानव को एक दसूरे के िनकट लान ेका य न िकया 
ह।ै कृित का मानवीकरण, इसके अित र  कृित का उपदेश, आल बन उ ीपन, रह य, 
अ तुत िवधान, पृ भिूम, अ योि  तीक आिद प भी िचि त हए ह। झरना का य सं ह के 
पावस भात का यह य िजसम ेउषा का मानवीकरण मधुर और सजीव ह-ै 

 रजनी के रंजक उपकरण िबखर गए। 
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  घूघंट खोल उषा ने झांका और िफर।। 

 अ ण आपांग  से देखा, कुछ हसं पड़ी। 

  लगी टहलन े ापी ांगण म तभी।  

 लहर का य संकलन के कृित गीत म े कृित का आल बन व दाशिनक िवचार दखेन े
को िमलता ह।ै 

 ”बीती िवभावरी जाग री 

  अ बर-पनघट म डूबो रही 

 तारा-घट उषा नािगरी (लहर) 

 भातकालीन ाकृितक शोभा का उषा के सौ दय, पि यां के कलरव, लता िकसलय  
क  समुधरु गित, और मदं-मथंर पवन आिद का बड़ा दय ाही िच  तुत ह।ै इन गीत  म कोई 
न कोई दाशिनक िवचारण िमलता ह।ै’ ‘बीती िवभावरी’ म यिद किव जागरण का संकेत दतेा ह ै
तो कह  कोई किवता परमा मा के िच ण को ल य करके िलखी गई ह।ै 

 इसी तरह साद जी ने आंस ूम िवरह जिनत ती  वदेना से पूण कृित-रमणी क  मनोरम 
छटा अिंकत क  ह।ै कह  राि  रोती, कलपती लगातार आसं ूटपका रही ह।ै  

 आसं ू म किव ने मानव जीवन म या  िवरोध वषै य और पीड़ा को भी कृित के 
मा यम से यि  िकया। वदेना के साथ-साथ संयोग के ण  म भी सहचरी कृित का िच ण 

य ह।ै  

 ”िहलते दमुदल कल िकसलय दतेी गलवांही डाली 

 फूल  का चु बन िछड़ती मधपु  क  तान िनराली“ 

7.6.3 ेम भावना  

 छायावादी किव साद ेम व सौ दय के किव ह।ै साद के ेम म न तो मांसलता ह ै
और न इि य  का आवगे ही। पाकषक के सहारे िकया गया ेम उनक  ि  म मोह भर ह,ै ेम 
ही ह।ै साद के ेम म ेगा भीय ह-ै साद जी का का य ेम पिथक केवल भावना और ेम का 
का य ही नह  ह ैअिपतु इसम े ेम क  ऊंचाई व दशन प  भी काफ  मा ा म उभरा ह।ै ”क णा-
यमनुा, ेम-जाहनवी का संगम ह ै भि  याग, जहां शाि त अ य-वट बनकर, युग-यगु तक 
प रविधत हो।“  
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 वयैि क ेम यिद िव  म िवत रत कर िदया जाये तो मानव को सखु िमलता ह।ै ेम भी 
असीम और अप रमये ह,ै ठीक स दय क  तरह। डॉ. ेमशकंर के श द  म ‘ ेम पिथक’ िह दी 
सािह य के िलए एक मह वपूण रचना ह,ै इसम े साद ने मे और ृंगार का आदशवादी प 

तुत िकया ह,ै िह दी म यह ृंगार का नव िनमाण था।  

 साद के का य सं ह ‘झरना’ म भी ेम अज  ोत वािहत हए ह।ै ेम का पिव  
झरना उसके तनःमन के वािहत ह ैऔर वह उसके भाव तटौ को पश करता हआ एक जीवन 
पंदन और फूित से भर उठा ह।ै  

किव कहता ह ै- 

”स य नात हआ म ेम सतुीथ म, 

मन पिव  उ साहपूण सा हो गया, 

िव  िवमल आन द भवन सा हो गया, 

मरेे जीवन का वह थम भात था।“ 

 साद जी का आसं ू का य सं ह ेमी क  वदेनानभुिूत और अतीत क  मिृतय  क  
अिभ यि  ह।ै ‘‘आसं’ू’ म ेमानभुिूत िन न चार तर पर अिभ य  हई ह। 

1. अतीत के िमलन ण  क  मादक मिृत और ेमी क  मनोदशा। 

2.  ि य के अलौिकक सौ दय का िन पण 

3. ेम-वदेना क  दय पश  अिभ यि  

4. पीड़ामय िव  के ित हािदक सहानभुिूत। 

किव के ि य के प सौ दय का अ ुत िच ण य ह ै- 

बांधा था िवधु को िकसने इन काली जजंीर  से 

मिण वाल ेफिणय  का मखु य  भरा आज हीर  से।। 

काली आखं  म िकतनी यौवन के मद क  लाली 

मािणक मिदरा से भरदी िकसने नीलम क  याली।। 

कोमल कपोल लाली म सीधी साधी ि मत रेखा। 
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जानेगा वही कुिटलता िजसने भ  म बल देखा।। 

िवदुर्म सीपी स पटु म मोती के दाने कैसे ? 

ह ैहसं न शकु वह, िफर य  चगुने को मु ा ऐसे ? 

 साद जी सिृ -िवकास क  मूल शि  ेम मानते ह और ेम का मलू आधार ा ह।ै 
साद जी का सािह य ेम यि  ेम, पा रवा रक ेम तथा िव - ेम के प म ेिदखाई दतेा ह।ै  

7.6.4 नारी भावना 

 साद जी का ेम भाव पावन और दिैहक आकषण से परे ह ैइसीिलए उ ह ने नारी के 
िजस प क  क पना क  ह ैवह भी िवशु  और पावन ह।ै साद जी न ेनारी के भीतरी सौ दय 
को परखा जो वासना का नह  वरन, अपण का िवषय ह,ै जो पु ष म े ेरणा, शि  और फुरण 
उ प न करे।  

 नारी जागिृत का व प भी साद का य म सव  लि त होता ह।ै ा के प म 
साद क  नारी भावना को िवशषे बल िमलता ह।ै उनके का य म एक ओर नारी वात य को 

समथन ा  ह ैतो दसूरी ओर उसके च र  का सू म, िव ततृ अरै मनौवै ािनक िववचेन भी परूी 
ग भीरता के साथ िकया गया ह।ै साद जी का सािह य नारी संदभ म उसक  वतं ता और 
जागिृत का इितहास ह।ै ल जा सग म नारी स ब धी ि कोण इस कार अिभ य  ह।ै 

या कहती हो ठहरो नारी! संक प अ  ुजल से अपने  

तुम दान कर चुक  पहले ही जीवन के सोने से सपने। 

नारी तुम केवल ा हो िव ास रजत नग पग तल म 

पीयूष- ोत-सी बहा करो जीवन के सु दर समतल म। 

 नारी जागिृत व सजृनाशि  का व प भी साद का य म सव  लि त होता ह।ै ा 
के प म साद क  नारी भावना को िवशेष बल िमलता ह।ै उनके का य म एक ओर नारी 
वात  को समथन ा  ह ै तो दसूरी ओर उसके च र  का उ प न सू म, िव ततृ अैर 

मनौवै ािनक िववचेन भी परूी ग भीरता के साथ िकया गया ह।ै साद जी का सािह य नारी 
संदभ म उसक  वतं ता और जागिृत का इितहास ह।ै  

7.6.5 िनयित िन पम 

 साद भा यवादी तो थ,े िक तु भा य के सहारे रहकर िनि यता और िन े ता से 
सवथा दरू थे। उनक  इसी भावना को उ ह  के श द  म य  िकया जा सकता ह।ै ”अहम तो 
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मरेा सहारा ह।ै िनयित क  डोरी पकड़कर म िनयत कम- प म कूद सकता ह ं य िक मझु ेिव ास 
ह ै िक जो होना ह ैवह तो होगा ही, िफर कायर भी य  बनूं-कम से य  िवर  ह“ं, कहने का 
ता पय यह ह ैिक साद क  िनयितवादी धारणा केवल िनठ ले बने रहकर भा य के सहारे जीने 
का दसूरा नाम नह  ह।ै यह ठीक ह ैिक जीवन म उ थान, पतन, दखु और सखु, ास और अ  ु
िव मान ह और इनके सहारे ही िव -जीवन कृितशील रह पाता ह।ै ‘आसं’ू क  प रणित इसी 
स य को स मखु रखती ह।ै  

 साद जी का िनयित स ब धी ि कोण िह दधूम, बौध धम, ईसाई धम, चीनी धम 
और ीक धम इन सबसे िविश  व अलग ह।ै िह द ूधम म कम वतं ता को थान ह।ै िक त ु

साद क  िनयित को यि  का कोई कम प रवितत नह  कर सकता। उसके सम  या दवेता, 
या असरु, सबक  शि याँ परािजत हो जाती ह।ै इसका व प िव ा मक ह।ै इसम वयैि क 
ाकृितक व सामािजक सभी कम आ जाते ह।ै  

7.6.6 मै ी और क णा का वर 

 साद न े‘बु ’ के मै ी और क णा के संदेश को भी हण िकया ह।ै िणकवाद और 
दखुवाद साद के इस क णावाद क  पृ भिूम ह। यहां सभी कुछ न र ह,ै िणक ह।ै ‘क णा’ 
ही यि  का सहारा ह।ै मै ी का साधन इसी आधार पर साद ने ‘क णा’ को मानव जीवन क  
एकमा  इकाई बनाने का यास कया। ‘अशोक क  िच ता, म साद ने िहसंा और पीड़ा से दखुी 
मानव के िलए क णा का ही संदशे िदया ह:ै 

संसिृत के िव त पग रे। 

यह चलती ह ैडगमग रे। 

अनलेुप अ श तू लग रे। 

मदृ ुदल िबखेर इस मग रे। 

कर चकेु मधपु मधपुान भंग। 

भनुती वसधुा, तपते मग, 

दिुखया ह ैसारा अग-जग।। 

कंटक िमलते ह ित मग 

जलती िसकता का यह मग, 

.............. वह जा बन क णा क  तरंग! 
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7.6.7 आन दवाद और समरसता क  अिभ यि  

 साद के जीवन के अि तम और मह वपणू उपलि ध आनंदवाद ह।ै ‘कामायनी’ तो 
‘आनंदवाद’ क  छांह म बैठकर िलखी गई ह।ै  इस आनंदवाद का दाशिनक आधार शवैा तै ह।ै 
उ ह ने कामायनी म िशव-शि  के पक के मा यम से अ तैवाद को िवशद ्पृ भिूम दान क  
ह।ै ा और मन ुकैलाश पर तप करते ह और उनक  तप या और ा ही जीवन के स य क  
उपलि ध ह।ै  

उदाहरणाथः- 

कोई भी नह  पराया।। 

हम अ य न और कुटु बी 

हम केवल एक ही हम  ह 

तुम सब मरेे अवयव हो, 

िजसम कुछ नह  कमी ह।। 

 जीवन साद क  ि  म एक चेतन सागर ह ैजो अख ड, अिविचछ न और समरसता 
का तीक ह आनंद ही सिृ  का मलू ह ैऔर वही जीवन का मलू ह।ै अ तवादी के िलये सखु 
दखुा मक संसार उस चेतन पु ष का ही शरीर ह:ै 

‘अपने दखु सखु से पलुिकत, वह मतू िव  सचराचर,  

िचत का िवराट वप ुमगंल, वह स य सतत िचर सु दर’ 

यही भाव कामायनी म जन-सेवा क  िभि  बन जाता ह:ै 

सब क  सेवा न पराई 

वह अपनी सखु संसिृत ह, 

अपना ही अण-ुअण ुकण-कण 

यता ही तो िव मतृ ह।ै 

×   ×   × 

समरस थे जड़ या चेतन सु दर साकार बना था; 
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चेतनता एक िवलसती आनंद अखडं घना था। 

 यह अ तै भावांिकत जन-सेवा का आनंद माग ‘ साद’ क  िह दी को सबसे बड़ी दने 
ह।ै इसम उपिनषद  के अ तै, शवैागम  के आनंदवाद और आधिुनक यगु के कमवाद (जनसेवा) 
का पणू सम वय हो जाता ह“ै, ‘कामायनी’ म इसी का पोषण ह। मानव जीवन का चरम ल य 
परम ेम आन द धाम तक पहचंना ह।ै परम ेम आन द धाम तक पहचंने का एक मा  साधन, 
शु  साि वक ेम ह।ै ेम के इस परम ल य को सादजी ने अपनी ारि भक रचना ‘ ेम 
पिथक’ म प  कर िदया था। 

 ”इस पथ का उ े य नह  ह ै ा त भवन म िटक रहना। 

 िक तु चले जाना उस हद तक िजसके आगे राह नह ।     

7.6.8 वसुधैव कुटु बुकम 

 साद का समि गत भाव उ रो र िवकास-शील पथ पर चलता ह।ै वह सीमा से 
अन त क  ओर, सम से असीम क  ओर, यि  से समि  क  ओर, िनर तर िवकिसत होता रहता 
ह।ै इस पिव  ेम क  उ च भिूम म यि  ेम भी इतना िवशाल तथा िवशद े  रखता ह ैिक 
इसम कह  भी मानिसक संकोच, दय-दौब य या आि मक संक णता का थान नह । ा मन ु
से अन य ेम रखते हए भी िव  के अ य ािणय  से स ब ध िव छेद नह  करती। उसका यि  

ेम उसे सिम  ेम से अलग नह  करता यतु उसी ओर अ सर करता ह।ै 

 साद जी यि  ेम तथा कौटुि बक ेम को िव  ेम क  सीढ़ी मानते ह। यि , यि  
ेम से ही अपने व से बाहर िनकलना ार भ करता ह;ै उसका याग, पर के िलए बढ़ने लगता 

ह,ै उसका आ म-िव तार शनैः शनै िवकिसत होने लगता ह।ै और िव  को कुटु बवत् दखेने 
लगता ह।ै ा म िव - ेम इसी कार िवकिसत हआ ह।ै ा के अन य ेम म मोह या ममता 
कभी उसे क य पथ से यतु नह  करती। वह ा रा -क याण के िलए अपने इकलौते पु  
मानव को सार वत दशे म इड़ा के पास छोड़ने म तिनक भी मोह या दःुख नह  करती। ा क  
इस िव  मिूत को दखेकर मन ु वयं कह उठते ह  

”कुछ उ प न थे व ेशलै-िशखर, 

िफर भी ऊंचा ा का िसर। 

वह लोक अि न म तप गल कर, 

थी ढली वण ितमा बनकर। 

मन ुन ेदेखा िकतना िविच , 
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वह मातमृिूत थी िव  विम ।।” 

 इस कार साद जी ा के च र  के मा यम से िव ेम को य  करते ह। 

7.7 साद का य का िश पगत प    

7.7.1 का य-भाषा 

 भाषा अिभ यि  का सश  मा यम ही नह  अिपत ु ाणभतू चेतना ह।ै भाषा भाव और 
इ छा भी ह।ै भाषा का िनमाण श द  के मा यम से ही होता ह।ै श द भाषा म संि ता, 
अथक ा, फुरण एव ं रागा मकता पैदा करता ह।ै साद जी क  का य-भाषा का सवािधक 
मह व उसक  श द समाहार शि  और िच मय तुित म ह।ै  

 साद क  भाषा सािहि यक खड़ी बोली ह। य िप उ ह ने पहले-पहल जाभाषा म   
‘िच ाधार’ क  रचना क  थी और ‘ ेम पिथक’ को भी जभाषा म ही तुत िकया था, िक तु 
बाद म वे खड़ी बोली के सफल किव मािणत हए। उनके का य म यु  भाषा त सम 
श दावली से यु  ह। कामायनी, आसं,ू लहर और झरना जैसी े  कृितय  म साद ने त सम 
भाषा का ही योग िकया ह।ै जहां तक साद क  जभाषा का  ह,ै वह सं कृत के त सम 

प  के सहयोग से ही िनिमत हई ह।ै ‘िच ाधार’ क  अिधकांश किवताओ ं म जभाषा का 
सं पश िदखाई देता ह। हां, साद ने ज दशे म चिलत त व और दशेज श द  का पया  

योग िकया ह उनक  ज क  रचनाओ ं म ‘लसत’, ‘भीित’, ‘िनवा र’, ‘ठांवा’, ‘पसीजत’, 
‘िठठक ’, चकचरू, टेरो, उछाह, गोइय,े तातो, ठौर  और चेतो आिद ज के चिलत त व और 
दशेज श द  के योग िमल जाते ह। जभाषा म ही आये िदन यु  होने वाल ेउद,ू फारसी के 
श द भी साद के श द-भ डार म देखे जा सकते ह।ै  

 यह ठीक ह ैिक उनके का य म त सम श द  का बाह य ह,ै िक तु यान रह ेये त सम 
श द भी दो कार के ह। दाशिनक और सािहि यक। दाशिनक त सम  का योग कामायनी म 
िमलता ह।ै िचित, समरस, लीला, कला, उ मीलन, काम, ेय, िवषमता, भमूा, िनयित और 
ि पटु ऐसे ही दाशिनक त सम श द ह। सािहि यक श द तो सव  ह ही। एक तीसरे कार के 
त सम श द भी साद के का य म उपल ध होते ह। ये व े श द ह जो िह दी म न केवल 
अ चिलत ह, अिपतु दु ा य भी ह यथा- ापद, आवजना, नाराच, अल बुषा, या, 
योित रंगण  और ितिमंगल  आिद। इस कार क  त सम श दावली िविवधवण  ह।ै  

 व या मकता साद क  भाषा क  अ यतम िवशेषता ह।ै अरराया, रमिझम, िझलिमल, 
छपछप, थर-थर, सन-सन और ध-ूध ूआिद श द  का योग ऐसा ही ह।ै ‘‘िबजली माला पहन े
िफर मु कराता सा आगँन म, हाँ कौन बरस जाता था रस बूंद हमारे मन म’ पंि य  म वा याथ 
से ल याथ और यं याथ तक ही क  या ा तय कर ली गयी ह।ै  
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 कामायनी और आंस ूही य , झरना और लहर म भी ला िणक भाषा का चरु योग 
हआ ह ‘र  क  नदी म िसर ऊंचा छाती कर तैरते थ’े म सा यवसना ल ण का वभैव ह,ै तो 
‘मरेे जीवन के सुख िनशीथ जाते-जाते क जाना’ म योजनवती ल णा का स दय समािहत ह।ै 
‘शीतल वाला जलती थी ईधंन होता ग जल का’ म ‘ वाला’ का ल याथ वदेना ह,ै तो 
‘झंझा झकोर गजन था, िबजली थी ‘नीरद-माला’ म ‘झंझा’ भाव  क  ती ता क , िबजली पीड़ा 
क  और ‘नीरदमाला’ िनराशजिनत भाव  क  संकेितका बनकर आई ह। 

 नतून अथ के ोतक व छंद तीक  का योग भी साद के का य म बहतायत से 
हआ ह ै- पतझड़ (नीरस), सखूी फुलवारी (शु क जीवन), िकसलय (सरसता), यारी ; ( दय), 
िकरण (आशा-उ साह), बस त (यौवन), तपन ( यथा), आकाश (अ  और दय), उषा 
(सखु), शिशलेखा (क ित), कुसमु समुन (मन, भावनाएं), कुसमु (तारागण), तूप अचेत 
(लड़ता), बयार (जीवनदाियनी) आिद ऐसे ही तीक ह।ै साद जी क  भाषा क  एक मखु 
िवशेषता ह ैिक िुत सखुदता। इसी िवशषेता के कारण कामायनी क  भाषा माधयु-गणु धान हो 
गई ह।ै  

7.7.2 अ तुत िवधान 

 तुत तो वह कहलाता ह ैजो व य-िवषय ह ैया सा ात् हमारे सामन ेउपि थत होता ह, 
अ तुत प  तुत कथन को भावशाली अथवा अिधकािधक मािमक या आकषक बनाता 
ह।ै यही कारण ह ै िक रचनाकार अपने भाव  को ोता एवं पाठक  तक त त् पहचंाने के िलए 
िजन उपकरण  का सहारा लेता ह,ै उ ह ही का य के अ तुत कहते ह।ै अलकंार  म उपमान या 
अ तुत सबस े मखु एव ं भावो पादक ह।ै 

 साद के का य म भारतीय और पा ा य दोन  कार के अलकंार  का योग िमलता 
ह।ै उनके ि य अलंकार उपमा, पक, उ े ा, मानवीकरण और िवशषेण िवपयय ह, िज ह 
उनके सभी का य- ंथ  म देखा जा सकता ह।ै उनक  उपमाए ंलिलत, मादवयु , भावी और 
अथ-ग रमा से दी  ह तो उ े ाए ंउनक  क पनाशि  क  प रचाियका ह और पक भाव क  
सघनता और संि ि  के ोतक ह। उदाहरणाथ: ‘क णा क  नव अगंड़ाई सी’, मलयािनल क  
परछाई-सी, उषा-सी योित रेखा, अविश  रह गयी अनभुव म अपनी अतीव असफलता-सी, 
अवसादमयी म दिलता-सी, छायापथ म तारक िुत-सी, घन यामख ड-सी आखं  म और 
‘पीयूष ोत-सी बहा करो’ आिद योग  म उपमा का वैभव ह।ै कामायनी म यु  उपमाओ ंको 
हम चार भाग  म बांट सकते ह। 

मतू से मतू क  उपमा:- 

  उधर गरजत  िस ध-ुलह रयां कुिटल काल के जाल  सी। 
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  चली आ रह  फेन उगलत  न फैलाये याल  सी।। 

अमतू से अमतू का उपमा :- 

  िनकल रही थी ममवदेना क णा िवकल कहानी सी 

मतू उपमान से अमतू उपमये क  तलुना :- 

  अरी नीच कृत नते! िप छल िशला संल न। 

  मिलन काई सी करेगी दय िकतने भ न।। 

अमतू उपमान से मतू उपमये क  उपमा :- 

  आ गया िफर पास ड़ाशील अितिथ उदार। 

  चपल शैशव सा मनोहर भलू का ले भार।। 

 उपमाओ ं म ला िणकता ायः सव  िमलेगी। पक अलंकार का योग अिधकतर 
ाकृितक य िच ण या नारी प वणन म हआ ह।ै साद म तलुसी के समान बहत ल बे 
पक नह  िमलते। उ े ा अलंकार अिधकतर यं य प म ह।ै संदेह तथा उदाहरण लकंार  क  

छटा भी देखने को िमलती ह।ै  

7.7.3 िब ब िवधान 

 िब ब िवधान मलूतः का य का िच  धम ह।ै क पना िब ब के प म ही मिूतत होती 
ह।ै भाव अिभ यंजना क  ि  से िब ब का मह वपूण थान ह कामायनी, आंस,ू लहर, और 
झरना आिद सभी म सफल िब ब  क  योजना हई ह।ै साद जी के का य म िब ब योजना के 
अ तगत तीन कार के िच  िमलते ह:ै- श दिच , व तुिच  और भाविच । 

 श दिच  इस का य म थान- थान पर िमलते ह।ै ‘अरी आिंधय ! ओ िबजली क  
िदवाराि  तेरा नतन’। ‘िबजली क  िदवाराि ’ म िच ोपमता क  पराका ा ह।ै व तिुच  के 
उदाहरण ायः प-वणन या कृित-वणन म िमलते ह। मरण रखना चािहए िक सादजी न े
व त-ुिच  के अकंन म यंजना मक शलैी से अिधक काम िलया ह।ै ये िकसी व तु के मािमक 
अशं का िच  इस कार खड़ा करते ह िक यंजना ारा उसका अविश  अंश परूा हो जाता ह।ै  

 धवल मनोहर च िब ब स,े अिंकत सु दर व छ िनशीथ। 

 िजसम शीतल पवन गा रहा, पलुिकत पावन हो उ ीथ। 
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 कामायनी के भाविच  क  रमणीयता और भिुव णुता देखने को िमलती ह।ै भाव  को 
मतृ प दनेे म किव ने ल णा-शि  का अिधक आ य िलया ह,ै िजससे भाव सु ा  होकर 

दय से अपना रागा मक स ब ध थािपत कर लेते ह। िच ता नामक भाव का एक िच  दिेखए  

 ह ेअभाव क  चपल बािलके, री ललाट क  खल लेखा! 

 हरी भरी-सी दौड़ धपू ओ, जलमाला क  चल रेखा। 

 इसी कार झरना, आसं ूऔर कामायनी के अ तगत जो िब ब उपल ध ह व ेन केवल 
अलंकृत िब ब ह, अिपतु संवे , भावोपम और संि  िब ब भी। कामायनी का तो येक सग 
िब ब- िवधान क  ि  से अि तीय बन पड़ा ह।ै आशा सग म आई हई ये पंि यां दिेखए जो एक 
उ कृ  िब ब क  वािहका बनी हई ह ै- 

 िस ध ुसज पर धरा वध ूअब, तिनक संकुिचत बैठी-सी 

 लय-िनशा क  हलचल मिृत, मान िकए सी ऐठंी-सी। 

 इस कार िच ता सग, आशा सग, ा सग, ल जा सग और इड़ा सग िब ब िवधान 
क  ि  से िवशषेो ले य ह।ै ‘आसं’ू जैसा मानवीय िवरह का का य भी िब ब-िवधान क  ि  
से पया  भािवत करता ह।ै  

उदाहरणाथः- 

 बाँधा था िवधु को िकसने इन काली जजंीर  से  

 मिण वाल ेफिणय  का मखु य  भरा हआ हीर  से ? 

 

7.7.4 छ द िवधान 

 का य का मखु गणु गयेता व छ द आधा रत होना भी ह।ै का य म यु  चयिनत 
वर- यंजन िवशेष प म ब  होने के कारण उसे संगीता मक प दतेे ह। छ द भावािभ यंजन 

म सहायक ह। ा म ृंगार छ द, काम और ल जा सग म ‘पदपादाकुलन’ वासना सग म 
‘ पमाला’, कम सग म े ‘सार’, संघष म ‘रोला’ ई या तथा दशन सग म पद-पादाकुलन व 
प र, छंद का योग करने का यास कया ह।ै आंस ूम यु  ‘आसं’ू छ द आन द सग म भी 

यु  हआ ह।ै 
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अ यास  

1. िन नांिकत प ांश  क  स संग या या क िजए। 

 (क) उषा सनुहल ेतीर ...................... जल म अ तिनिहत हई। 

 (ख) दःुख क  िपछली ...................... सखु मिणगात। 

 (ग) समरस थे जड़ ...................... अखंड आनंद घना था। 

2. साद जी के यि व और कृित व का उ लेख क िजए। 

3. ” साद जी छायावाद के मखु ितिनिध किव ह“ै उनके का य-सजृन के आधार पर इस 
कथन क  िववचेना क िजए। 

4. साद का य म भावानभुिूत क  ती ता का िव ेषण क िजए। 

5. िन न पर िट पणी िलिखए।  

 (क) साद का य म अ तुत िवधान 

 (ख) साद का य म ेमानभुूित 

 

7.8 सारांश  

 साद छायावाद के मागदशक और िविश  किव थे। ि वदेी युगीन िति या म िजस 
छायावादी भाव व शैली का ज म हआ, उसके पार भ करने वाल  म साद जी का सव मखु 
थान ह।ै साद जी मानवीय जीवन क  स पणूता - अ नमय कोष से आन दमय कोष तक के 

सफल या याता ह।ै मानव के मनोमय कोष के िव ेषण म ेउनक  िच अिधक रही ह।ै उनका 
यि व व कृित व इस बात का भाण ह।ै  

 साद का का य ेम, सौ दय, कृित-िच ण के साथ ही भारतीय सां कृितक चेतना 
और मानवतावादी मू य  का प रचायक रहा ह।ै उनके का य का एक प  जीवन क  वदेन और 
क णा को उभारता तीत होता ह ै तो दसूरा प  जीवन क  िवषमताओ ं और कोलहलभरी 
दिुनया से अलग एक क पनालोक क  छिव अिंकत करता तीत होता ह ैिजसम समरसता और 
शांित का सा ा य ह।ै 
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 छायावाद िशरोमिण साद के का य म भाव अनुभिूत ती ता तथा मािमकता क  
अिभ य  हई ह ै िजसम छायावादी का यािभ यि  के सभी िनमाण-कारी त व अपने चरम 
वभैव के साथ िव मान ह।ै जैस,े भावावेशभरी गीत शलैी, वयैि क आवेग  क  आयासहीन 
सहजािभ यि , व तु के व तु के असाधारण भावा मक प क  यंजन, तुत के थान पर 
उसक  यंजना करनेवाली छया के प म अ तुत का कथन; क पना का लािल य, अमतू 
उपमये  के िलए मतू तथा मतू उपमये  के िलए अमतू उपमान  क  सु दर संयोजना, भाव तथा 
सा  िब बो के रमणीय िवधान, कृित का मानवीकरण, सा य मलूक अलंकार  का सहज 

योग, भाषा म सव  रागा मकता िच ा मकता तथा संवेदना के पटु, जगह-जगह नये श द  के 
योग क  विृ , परुाने श द  म नये अथ  को संयोिजत करने क  विृ , सािभ ाय िवशेषण  

तथा ि यािवशषेण  के योग, भावानकूुल वणिव यास तथा श द-िवधान, श द-गु फन क  
सू मता, प र कृत, सरस, मधरु, सकुुमार, लिलत पदावली के सु  योग िव मान ह।ै 

 छायावादी का य विृ  के अनसुार साद के का य म भारतीय सं कृित के सू म 
त व -समरसता, उदारता, मानवतावाद, क णा, याग, आन द, िव ब धु व, ेम और सौ दय, 
नारी मह ा और कृित िच ण के अिभ यि  थान- थान पर हई ह।ै 

 

7.9 स दभ थ सचूी  

1. गु , गणपित च , िह दी सािह य का वै ािनक इितहास(2004), लोक भारती काशन  
इलाहाबाद। 

2. मेघ, डॉ. रमशे कु तल, कामायनी और मन सौ दय एव ं सामािजक भिूमका(2008), 
यिूनविसटी पि लकेशन, नई िद ली। 

3. वाजपेयी, डॉ. न ददलुारे, जयशंकर साद, भारती भ डार, इलाहाबाद। 

4. ितवारी, भोलानाथ, किव साद, राजकमल काशन, िद ली। 

5. बाहरी, डॉ. हरदवे, साद सािह य कोश, भारती भ डार, इलाहाबाद। 

6. गु , डॉ. ह रहर साद, साद का य ितभा और संरचना(1982), भाषा सािह य सं थान, 
इलाहाबादा। 

7. शमा, डॉ. प ाकर, साद सािह य म िनयितवाद(1978), रचना काशन इलाहाबाद। 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  152 

 

8. मिु बोध, गजानन माधव, कामायनीः एक पनुिवचार(2002), राजकमल काशन, नई 
िद ली। 

9. शमा, राजकुमार, जयशकंर साद और कामायनी(2006), िव भारती पि लकेश स, नई 
िद ली। 

10. पा डेय, गंगा साद, छायावाद के आधार त भ(1971), िलिप काशन, नई िद ली   

   

7.10 सहायक/ उपयोगी पा य साम ी  

1. शकंर, ेम, जयशंकर साद का का  य। 

 

7.11 िनब  धा  मक  न  

1. कामायनी आधिुनक यगु का े  ठ का  य ह।ै इस कथन क  समी ा क िजए।  

2. ‘‘ साद का य यि  ेम स ेसमि  ेम (िव ेम) क  ओर अ सर हआ ह”ै साद क  का य 
कृितय  के आधार पर इस कथन क  िववचेना क िजए।    

3. ‘सां कृितक चेतना और रा ीयता का िमला जलुा वर साद का य क  उ लेखनीय 
िवशेषता ह।ै’ इस कथन का िव ेषण क िजए। 

4. साद रिचत महाका य कामायनी का उदाहरण सिहत भावगत और िश पगत िववचेन 
क िजए। 
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8.1 तावना 

 भारते द ुयगु और ि वदेी यगु क  तुलना म छायावादी यगु अपनी नवीनता के कारण 
का य-संवदेना और िश प दोन  क  ि  से अिधक गितशील ह ैऔर इसम पंत क  रचनाओ ं
व िवचारधाराओ ंका योगदान कम मह वपणू नह  ह।ै य िप छायावाद का ार भ एव ं वतन 
करने का ेय किव जयशकंर साद को ह ैपर तु छायावादी रचना शलैी और छायावादी अनभुिूत 
का चार- सार का सवािधक ेय सिुम ानंदन पंत को ा  ह।ै पंत ने अपनी रचनाओ ं क  
भिूमकाओ ं म इस स ब ध म यापकता से िलखा ह।ै का य- े  म पदापण के दौरान पंत न े
ि वदेी यगुीन भाव के दशन िकए थे। िजस कार साद, ह रऔध आिद पहले जभाषा क  
किवताए ँ िलखा करते थे और िफर खड़ी बोली क  ओर अ सर हए, वसेै पंत ने नह  िकया। 
उनक  गितशील ि  ने ज क  अपे ा खड़ी बोली िह दी को िच -भाषा और िच -राग से 
पणू करने म अपनी स पणू शि  लगा दी। उसे स वर श द  के साथ अिभनव पदावली स े
अलंकृत िकया और बं ला व अं ेजी के नतून योग  को िह दी म लाकर भाषा क  अिभ यंजना 
शि  म विृ  क । 

 आप ल बे समय (लगभग स  तर वष  ) तक िनर तर सजृनरत रह।े पंत क  रचनाओ,ं 
उनके पाठ और िव मान क य, संवदेना और िश प को एक सीधी-सपाट रेखा ारा प  नह  
िकया जा सकता। अपनी इस ल बी रचना-या ा म उनके यि व व जीवन-स य क  कई 
िवचार धाराओ ंऔर भाव धाराओ ंके संदभ म अिभ यि  होती रही ह।ै िवषय व तु क  िभ नता 
के बावजदू छायावादी कृितगत सम त िवशेषताओ ंका ितिनिध व पंत का का य करता ह।ै 
पंत ने सम त का य म क पना क  व छ उड़ान, कृित- ेम, सौ दय िच ण, िज ासाविृ , 
सहज भावानुभिूत, लोकिहत िच तन, गितशील चेतना और गाँधी िच तन सभी त व उनके 
संवदेना प  को समृ  करते ह। छायावादी सं कार  के अनु प अपने का य म क पना के 
मह व को रेखांिकत करते हए किव िलखते ह ‘‘म क पना के स य को सबसे बड़ा स य मानता 
ह।ँ मरेी क पना को िजन-िजन िवचारधाराओ ंसे ेरणा िमली ह,ै उन सबका समीकरण करने क  
मने चे ा क  ह।ै” किव ने वीणा से लेकर ा या तक क  सभी रचनाओ ंम क पना को ही वाणी 
दी ह ैऔर इनम भाव-िवचार व शलैी भी क पना क  पिु  के िलए साधन प म काय करते रह े
ह। बाद क  रचनाओ ं जैसे प रवतन, लोकायतन, यगुवाणी और ा या आिद म पंत क  यह 
िवचारधारा प रवितत होकर गितशीलता क  ओर उ मखु हई। का य-चेतना का यह यास 
उ लखेनीय ह।ै पंत का य ने भाषा, अलंकार, छ द, िब ब और का य- प क  ि  भी 
छायावादी का य-िश प को समृ  िकया ह।ै तुत इकाई म किव पंत के यि व और 
कृित व, रचनाओ ंके पाठ के साथ-साथ उनके का य म िव मान संवदेना और िश प के अलग-
अलग िब दओु ंको आप आसानी से समझ सकते ह। 
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8.2 उ े य 

तुत इकाई के अ ययनोपरांत आप: 

1. सिुम ान दन पंत के यि व और कृित व क  जानकारी ा  कर सकगे। 

2. पंत क  का य-रचनाओ ंके िमक िवकास को समझ सकगे। 

3. किव पंत क  मह वपणू रचनाओ ं से संकिलत का य-पाठ को पढ़ कर उनक  या या-
िव ेषण करने क  मता का अिभवधन कर सकगे। 

4. पंत के का य म िव मान िविवध भाव-संवदेना मक अनुभिूतय  का अ ययन कर सकगे। 

5. पंत का य के िश प-सौ दय का अ ययन-िव ेषण कर सकगे। 

6. छायावादी का यधारा म पंत के योगदान को रेखांिकत कर सकगे। 

 

8.3 य व 

 किववर सिुम ान दन पंत का ज म िहमालय क  गोद म अ मोड़ा नगर के पास कौसानी 
नामक एक छोटे से ाम म एक जम दार प रवार म िदनांक 20 मई, सन ्1900 के िदन हआ। 
इनके िपता का नाम ी गगंाद  त पंत और माता का नाम ीमती सर वती दवेी था। इनका 
पालन-पोषण िह द ू पर परा के वातावरण म हआ। इनके ज म के समय ही इनक  माता का 
दहेा त हो गया था। दादी न ेमातृ व स,ुख दनेे म कोई कमी नह  रखी। सिुम ान दन पंत ने ‘साठ 
वष: एक रेखांकन‘ पु तक म िलखा ह:ै ‘‘आँख मूदँकर जब अपने िकशोर जीवन क  छायावीथी 
म वशे करता ह,ँ तो पहाड़ी का घर .....................छोटा-सा आगँन पलक  म नाचने लगता ह ै
.......चबतूरे पर बैठा म पढ़ता ह ँऔर ...........गौरी बूढ़ी दादी क  गोद म िसर रखकर, साझँ के 
समय, द तकताए ँऔर देवी-देवताओ ंक  आरती के गीत सनुता ह ँ । बड़ी प रहासि य ह ैमरेी 
दादी। उनक  ीण, दतंहीन कंठ- विन .........पहाड़ी झटुपुटे म अब भी......गूँज रही ह।ै” पिु कन 
क  दाई या गोक  क  दादी के समान सबसे पहले पंतजी क  दादी ने ही इस संवेदनशील बालक 
के स मखु लोक कथाओ,ं द तकथाओ ंएव ं पौरािणक कथाओ ं का वह ऐि यजािलक संसार 
उ ािटत कर िदया, िजसक  सिृ  अितसमृ  लोक-क पना ने क  थी। राम-ल मण, कृ णाजनु 
तथा अ य अनेक देवी-दवेताओ ंएवं बीर-नायक  के आदश , उनके परा म  तथा जन-क याण 
के हते ुउनके ारा िकए गए महान ्सं ाम  और अ ुत रमणीय का यपणू आ यानोपा यान  ने 
बालक पंत क  क पना-शि  पर भाव डाला, उसक  चेतना म भारतीय जनता क  अितसमृ  
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सां कृितक पर पराओ ंके ित जीवंत िच को जा त कर िदया। भावी किव के िलए यह थ 
बचपन से ही िचरसहचर और सगंी-साथी बन गए। 

 कृित ने बालक पंत को सौ दय क  अनरुाग मयी गोदी म िखलाकर बड़ा िकया। पंत 
िलखते ह ै‘‘कोसानी क  गोद मझु ेमाँ क  गोद से यादा यारी रही ह।ै” किव ‘अिंतमा’ संकलन 
म िलखते ह ै 

  ‘‘माँ से बढ़कर रही धि  त,ू बचपन म मरेे िहत,  

  धि  कथा पक भर; तू ने िकया जनक बन पोषण। 

  मातहृीन बालक के िसर पर वरद हर त धर गोपन।” 

 पहाड़ी झरनो- ोत  क  तेज दौड़, जल- पात  क  विन, पवतीय चरागाह  क  
रंगिबरंगी मनोहा रणी ड़ा और आखँ  को च िधयाने वाले दरू थ रजत िहम-िशखर  के वण-
दशन से भािवत भावी किव बचपन से ही कृित-सौ दय के रह य  को समझन-ेबूझने और 
उनका उ ाटन करने म य नशील रहा! 

 िपता के घर का वातावरण भी सािह य एवं कला के ित पंत जी क  ारि भक िच 
को जा त कराने म सहायक रहा। भावी किव अपने बड़े भाई के ंथ-सं ह म उपल ध थ  एव ं
प -पि काओ ंको पढ़ते न अघाता। पंतजी के यह भाई बड़े ही ितभाशाली थे। 

 िपता के घर म बराबर लोग  का ताँता बँधा रहता। अनेकानेक सग-ेसंबंधी और इ -
िम , सािह यक और संगीत , िव ान और धम-सेवक महीन -महीने गंगाद  त पंत के यहाँ डेरा 
डाले रहते। घर म समय-समय पर िविवध तीज- यौहार मनाए जाते। इन अवसर  पर पा रवा रक 
सािह य-संगीत सभाओ,ं लोकनृ य , गीतपाठ  आिद का आयोजन िकया जाता। पंत जी के बड़े 
भाई कािलदास रिचत ‘मघेदतू‘ एव ं‘शाकु तलम‘ का पाठ करते और वरिचत  किवताएँ भी 
सनुाते। पंत जी के िपता बड़े ही धािमक यि  थे। उनके घर म ‘भगव ीता‘ तथा ‘रामायण‘ का 
पाठ िन य ित हआ करता था। घरेल ूउ सव- य हार  के िदन कौसानी-िनवासी और आसपास 
के पहाड़ी युवक-यवुिनयाँ आकर समहूगीत, नाच-गान, खेलकूद आिद तुत करते। पंतजी ने 
िलखा ह:ै‘‘ कौसानी म िपताजी के घर के वातावरण म भी मझु ेएक संगीत तथा लय िमलती रही 
ह ैिजसन,े समभवतः, मरेे भीतर उन सं कार  का पोषण िकया जो आगे चलकर मरेे किव-जीवन 
म सहायक हए।” 

 सन ् 1950 म पंत जी कोसानी गाँव क  पाठशाला म दािखल हए और अं ेजी का 
अ ययन घर पर ही शु  िकया। वहाँ से चौथी क ा पास करके 1910 म अ मोड़ा आ गए। हाई 
कूल पास कर वे याग गए और याग ही उनक  का य-साधना का मु य के  बना। ‘‘साठ 
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वष ‘ एक रेखांकन‘‘ पु तक म किव वयं िलखते ह - ‘‘ याग आने के प ात् मरेे सं कृत 
सािह य के ान म अिधक अिभविृ  हई। कािलदास क  किवताओ ंका मझु पर िवशषे प स े

भाव पड़ा। कािलदास क  उपमाओ ंम तो एक िविश ता तथा पणूता िमली ही, उसक  सौ दय-
ि  ने मझु े िवशषे प से आकृ  िकया। कािलदास के स दयबोध क  िचर-नवीनता को म 

अपनी क पना का अगं बनाने म िलए लालाियत हो उठा। उ नीसव  शती के किवय  म क ट्स, 
शलैी, वड्सवथ तथा टैिनसन म मझु े गंभीर प से आकृ  िकया। क ट्स के िश प-विैच य, 
शलैी क  सश  क पना, वडसवथ के ांजल कृित- ेम, काल रज क  असाधरणता तथा 
टैिनसन के विनबोध ने मरेे किवता संबंधी प-िवधान के ान को अिधक पु , यापक तथा 
सू म बनाया। इन किवय  क  िवशषेताओ ंको िह दी का य म उतारने के िलए मरेा कलाकार 
भीतर-ही-भीतर य न करता रहा।‘‘ 

 पंत जी ने साठ वष  तक िनर तर लेखन काय िकया और 29 िदस बर, 1977 को इस 
संसार से िवदा हो गए। 

 

8.4 कृित व 

 पंत का किव-कम उनके रचनाकार यि व का ितफलन है। पंत के यि व िनमाण 
म बीसव  सदी के सामािजक-सां कृितक नवजागरण, अरिव द दशन, रवी नाथ टैगोर और 
महा मा गाँधी का दशन, िह दी का म ययगुीन का य, अं ेजी का व छ दतावादी सािह य, 
भारतीय रचनाकार  म वाि मक , कालीदास, सरूदास, घना द, रवी  नाथ टैगोर तो पि मी 
किवय  म गटेे और वडसवथ, कॉल रज व टैनीसन के सजृन क  गहरी छाप पड़ी ह।ै रीितवादी 

िढ़य  व सली गढ़ी पर पराओ ंके वे ज मजात िव ोही रह ेऔर प रवतन के आकां ी। इसी 
कारण अपने सजृन व िच तन म पंत का सम त रचनाकम इ ह  िवशषेताओ ं को यंिजत करता 
ह।ै 

8.4.1 का य रचनाए ँ

 किववर पंत का रचनाकाल सन ्1916 से लेकर 1977 ई. तक लगभग साठ वष  तक 
फैला हआ ह।ै ‘वीणा‘ (1918 म कािशत) उनका आरि भक का य-सं ह तथा ‘ ंिथ‘ (1920 
म) कािशत हआ। पंत क  का य  रचनाए ँ काशन म म इस कार उ लेिखत ह - 

‘वीणा‘ (1918), ि थ (1920), प लव (1922-1926 तक क  रचनाए)ँ, ‘गुंजन‘ (1926 से 
1932 तक क  रचनाए)ँ, यो सना (1934), युगा त (1935), युगवाणी (1937), ा या 
(1939-40), वण-िकरण (1947), वण धिूल (1947), मधु वाल, उमर खै याम का 
भावानवुाद और यगु पथ (1948 ई.), खादी के फूल (1948), रजत िशखर (1951), िश पी, 
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अितमा, सौवण, वाणी, ‘कला और बढ़ूा चांद‘ ह।ै ‘लोकायतन‘ थम  महाका य (1964)। 
इसके बाद िकरण वीणा, पु षो  तम राम, पौ फटने से पहल,े गीता हसं, पतझर, शखं विन, 
रि मब ध (1971), शिश क  तरी, समािधता, आ था, स यकाम, िचद बरा, गीत-अगीत, गीता 
हसं (1977) जैसे कई का य-सं ह छपते रह।े 

ब ध-का य - ‘लोकायतन‘ 

तीक नाटक - यो सना 

आ म कथा - साठ वष: एक रेखांकन 

उप यास - हार (अ कािशत) 

आलोचना: महादेवी सं मरण थ, छायावाद का पनुमु याकंन 

8.4.2 का य का िमक िवकास 

 डॉ. ा रका साद स सेना ने अपने थ िह दी के आधिुनक ितिनिध किव म 
सिुम ान दन पंत के का य का िमक िवकास िव तार से िव ेिषत िकया ह।ै किव क  रचनाओ ं
क  स यक जानकारी के िलए उ ह िन निलिखत चार यगु  म िविभ  िकया गया: 

1. ाकृितक सौ दयवादी यगु: (1918 से 1934 तक क  किवताए)ं िजनका पवू म उ लेख कर 
िदया गया ह,ै इसम संकिलत ह। सभी किवताए ंत कालीन छायावीद कृितय  के अ तगत आती 
ह।ै इस यगु म किव न ेखड़ी बोली को बंगला और अं ेजी के नतून व छ दतावादी योग  स े
समृ  िकया, उसम कला मकता, ला िणकता, तीका मकता, कृित का सचेतन सौ दय, 
कोमल क पना के रंग भरे ह। 

2. यथाथवादी यगु: इस युग म 1935 से 1945 ई. तक क  किवताओ ंका समावेश ह।ै किव 
नवीन आदश , नवीन िवचार  एव ं नवीन भावना के सौ दय-बोध क  ओर अ सर होकर 
यथावाद क  िवचारधारा से भािवत होने लगता ह।ै इसका आभास ‘प रवतन’ किवता म ही 
िमलने लगता ह।ै 

 इस समय किव जहाँ मा सवाद तथा ा मक भौितकवाद से भािवत हआ था, वहाँ 
वह गांधीवाद से भी भािवत था। 

 किववर प त क  ‘यगुा त‘ से ‘ ा या‘ तक क  स पणू यथाथवादी यगु क  किवताओ ं
का अनशुीलन करने पर ात होता ह ै िक किव ने प  प से ाचीन िवचार  एवं परुातन 
मा यताओ ंके ित ती  िव ोह कट िकया ह ैऔर नतून िवचार  एव ंनवजागरण के िलए, नवीन 

ाि त का समथन िकया ह।ै यहाँ आत-ेआते किव क  कोमल एव ंसकुुमार कृित कुछ-कुछ 
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पौ षपणू हो गई ह ैऔर वह शोषण एव ंअ याय को समलू न  करने के िलए सािह य म नतून 
विृतय  को ज म देने लगा ह।ै इन किवताओ ंम किव ने ाचीन िढ़य , रीित- रवाज , आचार-

िवचार  के ित, ाचीन सं कृितय  के जड़ ब धन  के ित तथा परुातन िढ़वािदता के ित 
गहरा अस तोष य  िकया ह।ै 

3. अ तर ेतनावादी यगु: इस यगु म आकर किव का बिहमखुी ि कोण सहसा अ तमखुी हो 
जाता ह।ै अभी तक वह मा सवाद से अिधक भािवत रहने के कारण समाज क  आिथक समता 
को ही सवािधक मह व देता था और इस आिथक समता को लाने के िलए वह िहसंा मक 

ांि त के िलए ही ेरणा, दे रहा था, िक तु अरिव द-दशन का भाव पड़ते ही किव के ि कोण 
म आकाश-पाताल का अ तर हो गया। अब वह यह िव ास करने लगा िक आिथक अथवा 
बा  समता ही पया  नह  ह,ै अिपतु इसके िलए मानिसक अथवा आ त रक समता क  अिधक 
आव यकता ह ैऔर इस मानिसक समता के िलए येक मानव के अ तःकरण म तप, संयम, 

ा, आि तकता  या एक ई र म िव ास आिद परमाव यक ह।ै इस तरह किव बा  सा य के 
साथ-साथ आ त रक सा य पर अिधक बल देने लगा। 

4. नवमानवतावादी युग: ‘उ  तरा म किव का ‘गीत-िवहगं‘ प  ही ‘‘म नव मानवता का स दशे 
सनुाता‘‘ कहकर इस यगु क  घोषणा कर रहा ह।ै इसी कारण उ  तरा के उपरा त किव का नतून 
का य सं ह ‘कला‘ और ‘बूढ़ा चाँद‘ कािशत हआ था, िजसम किव क  1969 ई. तक क  
किवताए ँसंकिलत ह। ये सभी किवताए ँ योगवादी शलैी पर िलखी गई ह और इनम बौि कता 
का ाधा य ह।ै इसके साथ ही 1955 ई. म ‘अितमा‘ नामक का य-सं ह कािशत हआ और 
1961 म किववर प त का सु िस  वहृत ्का य ‘लोकायतन‘ कािशत हआ, जो 650 पृ  का 
लोकजीवन का एक महान् का य ह,ै इसम किव ने लोक चतेना का ितिनिध व िकया ह।ै इस 
नवमानवतावादी युग क  रचनाओ ंम किव ने मानवतावाद को समु त बनाने एव ंमानव-चेतना 
के अ तगत सजृन-शि  को कूट-कूट भरने के िलए ेरणा दान क  ह।ै वतमान यगु के जीवन म 
या  िवसंगितय  पर अपने मन क  ि याय य  क  ह! 

 

8.5 का य पाठ और ससदंभ या या 

थम रि म का आना रंिगणी ............................ बतलाया उसका आना 

  थम रि म का आना, रंिगनी। 

  तूने कैसे पहचाना? 

  कहा,ँ कहाँ ह ेबाल िवहिंगनी। 
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  पाया तू ने यह गाना? 

  सोई थी तू व न-नीड़ म 

  पंख  के सखु म िछप कर 

  झमू रह ेथे घमू ारा पर 

  हरी से जगुनू नाना 

  शिश िकरण  से उतर उतर कर 

  भ ूपर काम- प नभचर 

  धमू नवल किलय  का यह मखु 

  िसखा रह ेथे मु काना 

  नेहहीन तार  के दीपक, 

  ास शू य थे त  के पात 

  िवचर रह ेथे व न अविन म 

  तम ने था मडंप ताना 

  कूक उठी सहसा त -वािसनी 

  गा त ू वागत का गाना 

  िकसने तुझको अ यािमनी 

  बतलाया उसका आना 

श दाथ : रि म - िकरण (सयू-िकरण), रंिगनी - िविवध रंग  वाली, िवहिंगनी - िचिड़या, व न-
नीड़ - सपन  का घ सला, हरी - पहरेदार, भ ू- पृ वी, नभचर - रा स, मदृ ु- मधरु, त  - पेड़, 
अविध - पृ वी, त  - वािसनी - कोयल या िचिड़या, अतंयािमनी-भीतर क  बात जानने वाली। 

संग : सिुम ान दन पंत के ‘वीणा‘ का य सं ह म संकिलत किवता ‘ थम रि म‘ का यह 
किवतांश ह।ै यह पंत क  ारि भक किवताओ ंम से एक ह।ै जब व े कृित सौ दय के ित पणू 

प से आस  थे। छायावाद क  मलू विृ  क पनाशीलता-िज ासा-विृ  और भावना मक 
नवजागरण क  चेतना का ितिनिध व यह किवता करती ह।ै पंत के िलए कृित सदा रह यमयी 
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रही ह।ै किव यह जानने के िलए उ सकु ह ैिक जब स पणू संसार िन ा और अधंकार म खोया-
खोया हआ था तो मासमू िचिड़या को जागरण के काश का ान कैस ेहआ। किव िचिड़या क  
इस चेतना पर िवमु ध ह ैऔर उसी से  करते ह। 

या या : मु ध और म त किव िचिड़या से पछूते ह िक ह ेरंिगणी! त ूने सयू क  थम िकरण 
अथात ‘भोर‘ के आगंमन को कैसे पहचान िलया? और च च  करके वातावरण को गुजंायमान 
करने लगी, ह ेबाल िवहिंगनी! त ूने यह गाना कहाँ से ा  िकया? राि कालीन सा ा य के पाश 
म सम त चर-अचर जगत बँधा था। तू वयं व न पी घ सले म, अपने पंख  को समटेकर 
उनक  गमाहट क  सुखानभुूित म खोकर-सो गई थी। तेरी र ा के िलए अधंकार म चमकने वाले 
जगुनूँ पहरेदार क  तरह झमू-झमू कर िवचरण कर रह ेथे। जगूनू कोमल किलय  पर जाते तो ऐसा 
लगता या मान  उ ह चमू कर मु काना िसखा रह े ह । जगुन ू च मा क  िकरण  से उतर कर 
काम प धरण करते हए धरती पर उतर कर कोमल-किलय  का मखु चूमकर उ ह मसुकाने के 
िलए े रत कर रह ेथ।े कृित शांत थी आकाश म तारे- पी दीपक, िज ह काश का ान ा  
हआ था, व े नेह-हीन से घमू रह ेथे। वृ  के पŸ◌ो मौन ेथे और चेतन जगत अपने व न  क  
मधरु मादकता म िनम न था। राि  ने अधंकार का म डप तान रखा था, ऐसे शा त, नीरव 
वातवरण म ह ेत वािसनी! त ूिकसके वागत म स न होकर चहक उठी? ह ेअ तयािमनी! तेरी 
चेतना कैसे िव त रत हई िक अधंकार को बधकर सयू क  िकरण े धरती क  ओर आ रही ह ै
अथात् पराधीनता के अधंकार के बाद मिु  का काश हो रहा ह।ै 

िवशेष:  

1. छायावाद म क पना, िज ासा और र यता का समावशे रहता ह।ै कोमल का त पदावली म 
यह िवशषेता यहाँ िव मान ह।ै 

2. सं ा से िवशषेण बनाने क  विृ  पंत क  का य-भाषा म य  त  िदखाई दतेी ह।ै इस पद म 
भी रंिगणी, बाल िवहािगनी, त वािसनी आिद श द  के किव ने योग िकये ह। 

3. सोई थी तू व न नीड़ म, पंख  के सखु म िछपकर, रेखांिकत पंि  व न नीड़ म ल णा मलूा 
यंजना श द शि  का योग ह।ै व न नीड़ का वा याथ भावनाओ ंका पुंज और यं याथ ह ै

‘िवचार ‘ क  ऊहापोह‘ या भिव य के सखुद सपने। 

4. थम रि म आ आना ‘रंिगिण‘ किवता म किव बाल िवहिंगिन के प ्म वयं ही नयी सबुह 
क  इस नयी िकरण के आने क  पहचान कर रहा ह।ै यह किवता मा  कृित िच  नह  ह ैवह 
अपने भीतर िवगत यानी रात यानी साम तवादी यव था क  सारी जड़ता, एक पता, 
अ धिव ास तथा आगत यानी सुबह यानी पूजँीवादी चेतना क  जीवंतता, गितशीलता और 
िविवध छिवमयता का भी िच  ह।ै 
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5. कृित चेतना व प रवतन को प ी वाभािवक प से पहचानता ह।ै दशन म प ी को ान 
चेतना का तीक कहा गया। छायावादी चेतना का ेम भाव ‘धमू नवल किलय ‘ से य  हआ 
ह।ै 

 

िनकल सृि  के अंध-गभ .................... ताना बाना। 

   िनकल सिृ  के अधं-गभ से 

   छाया-तन बह छायाहीन, 

   च  रच रह ेथे खल िनिशचर 

   चला कुहक, टोना-माना। 

   िछपा रही थी मखु शिश बाल 

   िनिश के म से हो ी-हीन 

   कमल ोड़ म बंदी था अिल 

   कोक शोक से दीवाना; 

   मिूछत थी इि याँ, त ध-जग, 

   जड़-चेतन सब एकाकार 

   शू य िव  के उर म केवल 

   साँस  का आना-जाना! 

  तूने ही पिहले बह-दिशनी 

  गाया जागिृत का गाना, 

  ी-सखु-सौरभ का नभचा रणी 

  गूंथ िदया ताना बाना! 

संग: पवूवत्।  
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श दाथ: अधं-गभ: अंधरेा गभ (गु ), छाया-हीन: मायावी, खल: दु , िनिश: राि , ी-हीन: 
शोभा हीन, ोड़: गोद, अिल: भवँरा, उर: दय। 

या या: किव राि  के अधंकार म भावशाली िनिशचर के ि या कलाप  और अचर जगत् 
क  कोमल भावनाओ ंक  ओर संकेत करता ह ैिक सिृ  के अधेँरे गभ से िनकल छायातन और 
छायाहीन ब् नभचर षड़य  रच रह ेथ,े जाद-ूटोना कर रह ेथ।े राि  समा  होने क  ि थित म 
च मा थक कर डूबने जा रहा थ। कलम के कोश म भ रा अभी ब द था और कोक प ी शोक 
म डूबा हआ था, इि याँ मिुछत अव था म थी, जड़-चेतन एकाकार हो गया था। सु -शू य िव  
के दय म िसफ साँस  का आवागमन महससू होता था अथात् राि  म नीरव और िन त ध 
वातावरण या  था। ऐसी अव था म ह ेबहदिशनी सबसे पहले तूने ही जागिृत क  आहट सनुी, 
जागरण के गीत गाकर तनेू स पणू िव  म क याण-और सुख का ताना-बाना गूँथ िदया। तेरी दरू 
ि  ने जगत के क याण व सूख क  कामना को पहचानकर वातावरण म वर-लह रयाँ छोड़ दी। 

िवशेष:  

1. इस पद म रात का िच  कारा तर स े साम तवादी जीवन का ही िच  ह।े वाधीनता 
आ दोलन म आती हई शि  व मिु  चेतना क  िकरण िदख रही ह ै िजसक  पहचान रंिगणी 
(िचिड़या) ने क , अधंकार के भीतर से आशा क  िकरण- थम रि म इसी भाव चेतना का 
संिशल  है। 

2. किवता छायावादी गीत शलैी का उदाहरण ह,ै भाषा म प र कृित के साथ िच ा मक व 
ला िणक सौ दय िव मान ह।ै 

 

िनराकार तुम मानो ....................... यह विगक गाना? 

  िनराकार तुम मानो सहसा, 

  योित-पुंज म हो साकार, 

  बदल गया ुत जगत-जाल म, 

  धर कर नाम- प नाना! 

  िसहर उठे पलुिकत हो ुम-दल 

  सु  समीरण हआ अधीर, 

  झलका हास ्कुसमु अधर  पर 
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  िहल मोती का-सा दाना! 

  खलेु पलक, फैली सुवण-छिव, 

  जयी सरुिभ, डोले मध-ुबाल, 

  प दन, क पन और नव जीवन, 

  सीखा जग ने अपनाना। 

  थम रि म का आना, रंिगणी। 

  तू ने कैसे पहचाना? 

  कहा-ँकहाँ ह ेबाल िवहिंगनी। 

  पाया यह विगक गाना? 

श दाथ: ुम-दल: वृ  का समह, ुत: ती , समीरण: वाय,ु हास: हसँी, कुसमु-अधर : पु प 
पी होठ, विगक: वग के समान 

संग: पवूवत 

या या: किव का कथन ह,ै स पणू चरराचर जगत जो अब तक मौन और िनराकार था थम 
रि म के आगमन के उ लास से  पी काश म बदल गया। दाशिनक ि  स े कृित के 
प रवतन शील काय यापार को उ िटत करते हए किव का कथन ह ैिक रात के शातं अधंकार 
म नाना- पा मक जगत अपने अि त व को लीन िकए मौन था - वही जगत सहसा थम रि म 
के पश से िनराकार  स े मानो साकार  पी काश म बदल गया। इस नाना नाम 

पतामक जगत क  सही पहचान काश ही दतेा ह।ै यिद काश न होता तो सिृ  अधंकार क  
अ य स  ता होती - िजसका ान स यक नह  था। काश के वागत म वृ  स नता से झमून े
लग,े सोई हई वाय ुजगकर उमंग से उछल पड़ी। किलयाँ िकरन का पश पाकर चटकने लग  या 
िखलने लग । फूल  के ओठ  पर हसँी फूट पड़ी और ओसंकण जैसे मोती चमकने लगे। फूल  के 
साथ ही सोया हआ पूरा संसार जग गया, चार  ओर भात क  विणम आभा फैल गइग। 
मधपुान करते हए मर झमूते-मडंराते हए ि गत होने लगे। कृित के इस अपवू उ लास से 
स पणू जगत म नवजीवन का प दन हो उठा। 

िवशेष: 
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1. छायावादी चेतना के अनभुिूतगत और अिभ यि गत सौ दय क  सभी िवशषेताए ँइस पद म 
िव मान ह। प दन, क पन, मधबुाल, सु  समीरण, कुसुम-अधर  जैसी कोमल और भाव-
अथबोधक श दावली ने का या मकता म विृ  क  ह।ै 

2. कृित के सौ दयबोध को किव ने फूल, मर, समीर से मतू व िवि बत िकया ह।ै अमतू को 
मतू उपमान  से अिभ य  कर य  िकया ह।ै 

3. छायावाद क  अनेक किवताओ ं म सीधे या कारा तर से यही वर विनत होता है िक 
आर भ म सिृ  अधंकार म डूबी थी, उसने बाद म अ य  से य  िकया, इस य  करने क  

ि या म सगणु साकार िव  य  हआ। दशन के इस स य क  इस प ांश म किव ने 
अिभ यि  क  ह।ै किव जय शकंर ने भी ‘कामायनी‘ के थम सग ‘िच ता‘ म सिृ  को जल म 
डूबा हआ बताया ह।ै 

4. पवू पद  क  भाँित थम रि म का यंजना पणू योग ह।ै इस किवता का एक संदभ ातः 
काल के सयू दय से जड़ुा ह ैऔर दसूरा देश के जागरण स,े वतं ता के भाव स। 

 

िबना दुख के सब .................... गित- म का हास ्। 

  िबना दखु के सब सखु िन सार 

  िबना आसँ ूके जीवन भार; 

  दीन दबुल ह ैरे संसार 

  इसी से दया, मा औ- यार, 

  आज का दखु कल का आ ाद 

  और कल का सखु, आज िवषाद, 

  सम या व न गढ़ू संसार, 

  पिूत िजसक  उस पार। 

  जगत जीवन का अथ िवकास 

  मृ य ुगित- म का ास । 

श दाथ: िन सार: यथ, आ ाद: हष, िवषाद: दखु, ास : पतन। 
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संग: यह का य पंि याँ सिुम ान दन पंत क  ल बी किवता ‘प रवतन‘ से ली गई ह।ै दुखवाद 
और म ययगुीन िनराशा बोध से यह किवता संचािलत ह।ै किव इस किवता के मा यम से संदशे 
दतेे ह ैिक प रवतन अव य भावी ह ैओर जीवन क  एकरसता को ताड़ने के िलए आव यक ह।ै 

कृित और जीवन के अनेक उदाहरण  से किव जीवन और जगत म प रवतन को रेखांिकत करते 
ह। 

 सव थम किवता म ोभ और वदेना का भाव ह।ै सखु का दखु म आ ाद का िवषाद 
म, आ ता का शु कता म प रवतन होने से यह वदेना पदैा होती ह।ै अतः किव पनुः दखु से सखु 
क  ओर बढ़ता ह ैऔर अंत म इस िनणय पर पहचँता ह ैिक प रवतन  ही जीवन का स य है। इसी 
भाव क  िववचेना या या ख ड म क  गई ह।ै 

या या: किव का संकेत ह ैिक संसार म सुख-दखु का म चलायमान रहता ह।ै सुख और दखु 
पर पर स ब  ह।ै िबना दखु के सखु का मह व आँका नह  जा सकता। दखु  क  आधारभिूम म 
ही सखु  क  सारता नजर आती ह।ै आसँ ूके िबना जीवन भी भार यु  हो जाता ह ैअथात् जड़ हो 
जाता ह।ै सखु जीवन को जड़ बना दतेा ह ैऔर जड़ता जीवन क  गितहीन अव था ह।ै दखु एक 

कार से सजृना मक होता ह।ै सखु क  अपे ा दखु के भाव क  यापकता ह।ै इसीिलए संसार 
दीन दबुल ह।ै संसार म मा, दया और यार जसेै उदाŸ◌ा मानवीय भाव का ज म दखु से ही 
होता ह।े इ ह  मानवीय भाव  क  मिहमा संसार म ह 

 किव िलखता ह ै िक काल क  िविवधता म सखु और दखु का  सदवै िव मान 
रहता ह।ै आज जो दखु के ण ह,ै वही कल आन द म बदल जाएगा और अतीत का जो हष 
था, वही वतमान म िवषाद म बदल जाएगा। सुख-दखु क  अनभुिूत से संसार पीिड़त ह।ै इस 
संसार क  सम या का समाधान व न के समान गढ़ू रह यमयी ह।ै इसका िनदान इस लोक 
जीवन से परे आ याि मक लोक म स भव ह।ै वहाँ राग और िवषाद क  अनुभिूत नह  होती। 
वा तिवक जीवन का अथ िवकास ह।ै िवकास क  ि या म सखु-दखु से ही जीवन म 
गितमान रहता ह ैसुख-दखु के म का ास होने पर मृ य ुगित िनि त ह।ै संसारी जीवन का अथ 
ह ैिनर तर गितशीलता और प रवतन। मृ य ुजीवन के इस गित म के कने या ठहरने का नाम 
ह।ै  

िवशेष: 

1. सखु-दुख क  ा मक अनभुिूतय  का वणन है। दखु सजृना मक भाव  का मलू आधार ह।ै 

2. इस प ांश म आधिुनक िच तपरक भाव िव मान ह।ै सखु-दुख क  ा मक चेतना 
आधिुनकता क  पहचान ह।ै ‘जगत जीवन’ का अथ िवकास कहकर किव ने आधिुनक चेतना 
को य  िकया ह।ै 
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3. छ द म आंत रक लय और संयोजन ह,ै सादगणु यु  श दावली ह।ै 

4. जय शकंर ने भी कामायनी म सुख-दखु यही िवकास का म, यही ‘भमूा का मधुमय दान 
कहकर सखु-दखुा मक  को य  िकया ह।ै 

 

सुख भोग खोजने ..................... णत शा त 

  ‘‘सखु भोग खोजने आते समब, आये तमु करने स य खोज, 

  जग क  िम ी के पतुले जन, तुम आ मा के मन के मनोज। 

  जड़ता िहसंा पधा म भर, चेतना अिहसंा न  ओज;‘‘ 

  ‘‘सा ा यवाद था कंस, बंि दनी मानवता पश ुबला ा त 

  ृंखला दासता, हरी बह िनमम शासन पद शि - ा त 

  कारा ह म दे िद य ज म, मानव आ मा को मु , का त 

  जन शोषण क  बढ़ती यमनुा, तुमने क  नत पद णत शा त।” 

श दाथ: मनोज: मन (आ मा) का काश, दसूरा अथ: कामदेव, पधा: होड़, पंकज: क चड़ म 
उ प न होने वाला (कमल), सरोज: कमल, बला त: बल से पीिड़त। 

संग: तुत किवतांश पंत थावली ख ड 2 म ‘यगुपथ‘ का य सं ह म संकिलत ‘बाप ूके 
ित‘ शीषक किवता से अ धतृ ह।ै इस किवता म किव ने गाँधी जी के ित ा सुमन अिपत 

िकए ह। 

या या: ‘बाप ू के ित‘ किवता म पंत जी न े गाँधी जी के वा  प और अ तरचेतना का 
सजीव िच ण िकया ह।ै बाप,ू मासँहीन, र हीन और अि थशषे होने पर भी शु -बु  आ मा ह। 
व ेिचरपुराण और िचरनवीन भी ह। वे जीवन क  पणू इकाई ह और वह अमर आधार भी ह, िजस 
पर भावी सं कृित समासीन होगी। उनका याग ही िव -भेग का वरसाधन ह।ै उनक  भ म काम 
तन क  रज से जग और जग-जीवन पणू काम हो जाएगा। उनके स य अिहसंा के ताने बाने से ही 
मानव-मन िनिमत होगा। बाप ूने पश ुबल क  कारा से जग को मिु  िदलाई और िव षे घणृा से 
लड़ना िसखाया। उ ह ने भेद-िव ह  से जजर जाित का उ ार िकया। बाप ूने चरख म युग-युग का 
िवषय जिनत िवषाद पहृा और आ हाद का सू पात का िननाद भर िदया। ‘भदे-भाव भीिन-भार 
का हरण करके एकता और अख डता क  थाना के िलए उ ह ने ‘‘एकोऽह ंबह याम‘ का सेदश 
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िदया। मोहन क  भाँित सा ा यवाद पी कंस स े बंिदनी मानवता का उ ार कराकर ‘‘जयित 
सतयं मा भैः का संदेश िदया। 

िवशेष: 

1. इस पद म किव ने गाँधी को एक यगु पु ष के प म वीकार करते हए उ ह स य का 
अ वषेक, आ म त व प, अिहसंा ित ा मक और पशु व के थान पर भानवता का चारक 
कहा ह।ै 

2. त सम श द  का जैसे: दय, ृंखला, हरी, मु , णत आिद के योग स ेतथा समािसक 
श द जसै े - बला ा त, शि - ा त, जन-शोषण, नज पद णत के योग से ओज गणु धान 
भाषागत सौ दय म विृ  हई ह।ै 

 

सघन मेघ  का ............... मुझे भेजता मौन। 

  ‘‘सघन मेघ  का भीमाकाश 

  गरजता ह ैजब तम साकार 

  दीघ भरता समीर िनः ास 

  खर भरती जब पाावस धार; 

  न जान,े तपक तिड़त म कौन 

  मझुे इिंगत, करता तब मौन। 

  दखे वसधुा का यौवन-भार 

  गूंज उठता ह ैजब मधमुास 

  िवधरु उर के-से मदृ ुउ ार 

  कुसमु जब खलु पड़ते सो छवास; 

  न जाने सौरभ के िमस कौन 

  संदशे मझुे भेजता, मौन। 
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श दाथ: वसधुा: पृ वी, मधमुास: बसंत, उ ार: कथन, सौरभ: सगु ध, भीमाकाश: िवशालकाय 
नभ, न : तारे, इिंगत: संकेत। 

संग: तुत किवतांश पंत क  ‘प लव‘ का य संकलन म ‘‘मौन िनम ण” शीषक किवता से 
िलया गया। पंत क  भावानभुिूतय  को यह किवता पूरी तरह य  करती ह।ै ‘वीणा‘ का िशशु 
सलुभ चिकत दय ‘ ंिथ‘ क  ेम-वदेना के टीस म तप कर ‘प लव‘ तक आते-आते अब 

कृित का मु  प से सा ा कार करने लगता ह।ै उसे तीत होता ह ै िक एक िवराट स  ता , 
रह यमयी शि  उसे कृित के संकेत  से मौन िनम ण दे रही ह।ै किव कृित के सौ दय का 
वणन करते हए कहता ह ैिक :-  

या या: उमड़-घमुड़ कर जब बादल मसूलाधार पानी बरसाते ह तो धरती हरी भरी हो जाती ह 
धरती का उ लास देखकर ऐसा लगात ह ै जसेै कोई युवती अपने यौवन सौ दय से िखलकर 
आकषक हो गई हो। वसधुा के इस यौवन को दखेकर बस त पीनायक संगीतमय हो उठता ह ै
अथात् बस त का भाव कृित म िदखने लगा ह।ै धरती पर फूल हिषत होकर इस तरह िखलते 
ह मान  िवयोगी दय के मधरु भाव य  हए ह । 

 िजस समय कृित का सौ दय परेू संसार पर छा जाता ह ैतो मन िशश ुके समान चिकत 
हो जाता ह।ै रात म िखलती चाँदनी क  आभा, नीरवता और ेमाकुलता को दखे-देखकर मन 
चिकत हो जाता ह।ै ऐसा लगता ह ैिक िव  एक िशश ुके सामन चिकत हो कृित के सौ दय पर 
मु ध हो रहा ह।े इस िव  िशश ु क  पलक  म भोले रंगभरे िच  व न म घमू रह े ह । उस 
राि कालीन शांत वातावरण म तार  के बहाने न जाने कौन सी शि  अपने पास आने का 
आम ण दतेी ह।ै जब घनघोर अधंकार म काले िवशालकाय बादल गजन करते हए गरजते ह। 
तब उस भयानक वातावरण म वायु भी िसहर कर एक ल बी साँस छोड़ती हई तीत होती ह ै
और जब बरसात क  झड़ी लगती ह ैतब बादल  के ठकराने से उ प न हई िबजली म मझू ेकौन 
इशारा कर रहा ह।ै जब िबजली क धती ह ैतो ऐसा लगता ह ैिक उस काश-िकरण म मझु ेकोई 
िनम ण द ेरहा ह।ै 

िवशेष: 

 छायावाद अपनी सम त विृ य  के साथ इस प ावतरण म उपि थत ह।ै रह यमयता, 
िज ासा का भाव, कृित सौ दय, ेमानभुिूत, सू म व कोमल क पना, मानवीकरण, सरस व 
मधरु श दावली, िच ा मकता व तीका मकता सभी कार से संवेदना व िश प गत सौ दय क  
सिृ  देखने को िमलती ह।ै उदाहरण के िलए ‘‘देख वसधुा का यौवन-भार, गूंज उठता ह ै जब 
मधमुास म‘‘ म सु दर मानवीकरण ह।ै 
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8.6 का य म सवेंदना 

8.6.1 कोमल व सुमधुर क पना और सहज भावानभुूित 

 सािह य-शा  म का य के चार त  व वीकार िकये गए ह -राग-त व, क पना त व, 
बुि  त व, और शलैी त व। इनम से ‘क पना‘ का सवािधक मह व वीकार िकया गया ह,ै 
योिक क पना ही किव क  वह अ ुत शि  ह,ै िजसके सहारे वह अपनी कृित म य  एव ं

परो  जीवन तथा जगत के मानिसक िच  अिंकत िकया करता ह।ै प तजी क  ‘वीणा‘ से लकेर 
‘लोकायतन‘ एव ं‘िचद बरा‘ तक क  सम त रचनाओ ंका अनशुीलन करने पर ात होता ह ैिक 
प त म अनभुिूत क  अपे ा क पना का ही ाधा य ह,ै उसम रागत व क  बलता नह  ह,ै 
अिपतु बौि कता का ाधा य ह,ै और इस बौि कता का संचालन क पना-शि  कर रही ह।ै 
किववर ब चन ने भी ‘प लिवनी‘ क  भिूमका म ठीक ही िलखा ह ै िक ‘प तजी क पना के 
गायक ह, अनभुिूत के नह  - इ छा के गायक ह-वासना, ती तम इ छा के नह ।” किववर प त 
ने अपनी कोमल क पना के सहारे भारतीय नारी के सहज एवं वाभािवक सौ दय क  अ य त 
मािमक झाँक  तुत क  ह।ै 

  तु हारे छूने म था ाण, संग म पावन गंगा- नान, 

  तु हारी वाणी म क यािण, ि वणेी क  लहर  का गान। 

  उषा का था उर म आवास, मकुुल का मखु म मदृलु िवकास, 

  चाँदनी का वभाव म वास, िवचार  म ब च  क  साँस। 

 िक तु वा तिवकता यह ह ैिक यह किव क  कोई अनुभतू घटना नह  ह,ै अिपतु उसक  
क पना ारा तुत एक क ण िच  ह,ै िजसम का पिनक अनभुिूत भी अपनी भावकुता, 
कोमलता एवं सकुुमारता के कारण अ य त सजीव एव ंयथाथ भी तीत होती ह।ै 

  ‘‘िवयोगी होगा पहला किव, आह से उपजा होगा गान, 

  उमड़ कर आंख  म चपुचाप, बही होगी किवता अनजान।‘‘ 

  

8.6.2 कृित िच ण 

 अपने आरि भक किव-जीवन से ही किव पंत ने कृित से ेरणा ा  क  ह ैऔर कृित 
ने किव को अन त क पनाए,ँ असीम भावनाए ँएव ंअसं य सौ दयनुभिूतयाँ दान क  ह।ै किव ने 

कृित के कोमल एव ं सकुुमार प के ही दशन अिधक िकए ह और व े उनके झझंा-झकोर, 
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गजन-तजन वाले कठोर एवं भयंकर प क  ओर उ मखु नह  हए ह। यही कारण ह ैिक किववर 
प त को सकुुमार कृित का किव कहा जाता ह ैऔर उ ह ‘सु दरम‘् का गायक माना जाता ह,ै 
य िक कृित का कुि सत, कु प एवं कुिटल प उ ह आकिषत नह  कर सका ह ै और व े
ायः‘ कृित के सु दर प  पर ही अिधक अस  एव ंअनरु  रह ेह। 

 पंत के का य म कृित िविवध प  म िचि त हई ह।ै कह  आल बन प म, उ ीपन 
प म, संवदेना मक प म, रह या मक प म, तीका मक प म और कह  वातावरण 

िनमाण के प म, अलंकार योजना के प म, मानवीकरण के प म तो कह  लोक िश ा के 
प म। इन िविवध प  म कृित के व प का िच ण किव ने िकया ह।ै आल बन प म 
कृित वणन क  छटा य ह।े 

  बादल  के छायामय-मेल, घमूत ह आँख  म फैल। 

  ‘‘अविन और अबंर के वे खेल, शलै म जलद म शलै! 

  िशिखर पर िवचर म त-रखवाल, वणे ुम भरता था जब वर, 

  ममेन -से मेघ  के बाल, कुदकते थे मिुदत िग र पर, 

 पंत का य म कृित मानव के ास, उ लास, आन द, मनोरंजन को कट करती हई 
अिंकत होती ह ै तो कह  मानव के शोक िवषाद, दन और अवसाद के ण  म वयं को 
अ पृात करती हई और शोक मनाती हई भी िचि त होती ह।ै किववर पंत ने कृित के दोन  
संवदेना मक प क  झाँिकयाँ तुत क  ह। 

उदाहरणाथ 

 ‘सं या के बाद‘ किवता म अ य त ग भीर वातावरण क  सिृ  हई ह ै- 

  जाड़  क  सनूी ाभा म झलू रही िनिश छाया गहरी, 

  डूब रह ेिन भ िवषाद म खते बाग, गहृ त  तट लहरी। 

  िबरहा गाते गाड़ी वाल,े भूकँ भूँक कर लड़ते कूकर 

  हआ हआ करते िसयार देते िवष ण िनिश बेला को वर। 

 इस कार कृित का मानवीकरण पंत ने बखबूी िकया ह।ै किव प त ने भी कृित के 
िविवध उपकरण  पर मानवीय चे ाओ ंएव ंभावनाओ ंका सु दर एव ंसजीव आवरण चढ़ाकर 
उनका इतना भावशाली वणन िकया ह ैिक कृित सचेतन एवं स ाण हो उठी ह।ै उदाहरण के 
िलए, किव क  ‘छाया‘, ‘बादल‘, ‘मधकुरी‘, ‘िनझरी‘, ‘सं या‘, ‘स यातारा‘, ‘नौका-िवहार‘, 
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‘चाँदनी‘, ‘जगुन‘ू आिद किवताए ँली जा सकती ह,ै िजनम किव ने कृित को मानवीय भाव , 
भावनाओ,ं चे ाओ,ं यापार  आिद से ओत ोत करके पणूतया सचेतन ािणय  के प म 
अिंकत िकया ह;ै जैसे - सं या जसैी िनिजव एव ंिन ाण बेला को किव ने मधरु, मथंर एंव मदृ ु
गित से आती हई एक पिस के प म िकतनी सजीवता एवं सचेतनता के साथ अिंकत िकया ह ै
- 

  कौन तुम पिस, कौन? योम से उतर नह  चपुचाप 

  िछपी िनज छाया छिव म आप, सनुहला फैला केश कलाप, 

  मधरु, मथंर, मदृ,ु मौन! 

  मूदँ अधर  म, मधरुालाप, पलक म िनिमष, पद  के चाप, 

  भाव संकुल, बंिकम, चूाप, मौन, केवल तुम मौन। 

 इस कार वयं रमणीय प लव-दल-शोभा ने प त को बहत आकिषत िकया। व े कृित 
क  ओर बरबस िखचं गये। सौ दय के िलए िस  नारी के मोह-पाश म भी न बँधते हए उनका 
किव- दय कृित छाया क  िदशा म अ सर हआ। साधारण जगत ् क  तुलना म कृित क  
िविश ता एव ंमनोहरता का प रचय देते हए प त जी कहते ह:- 

  ‘‘छोड़ ुम  क  मदृ ुछाया, तोड़ कृित से भी माया, 

  बाले! तेरे बाल जाल म कैसे उलझा दूँ लोचन? 

8.6.3 ेम व नारी सौ दय 

 सौ दय क  साकार मिूत ी न ेप त के का य  म उ नत थान ा  कर िलया। यहाँ भी 
ी के अ तर-सौ दय ने ही प त का अिधकािधक मा ा म आकिषत िकया। 

 प त क  ि  म लाव य का अ छा थान ह।ै लाव य, इनके अनुसार, सौ दय का 
सू मतम प ह।ै संसार-भर क  कलाओ ंम, और खासकर का य म म, इस लाव य का िव तार-
पवूक वणन िमलता ह।ै लाव य क  िविश ता के ही कारण सौ दय क  साकार मिूत (भारतीय) 
नारी को ‘लाव यवती‘ कहा जाता ह।ै ऐसी लाव यवती नारी को सौ दय-चेतना-पर परा म 

मखु थान दनेा ही प त का ल य ह।ै 

 लाव य का वणन नारी को छोड़कर नह  होता। इसिलए, लाव य का अिभ न स ब ध 
ेम-भावना से भी ह।ै नारी सौ दय का वणन कामकुता क  ि  से ही नह  होना चािहए। इस तरह 
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करने से सौ दय-चेतना सजीन न रहकर याि क, िनज व होती ह।ै लाव य क  सहगामी ेम को 
कािशत करते हए प त का कहना ह:ै- 

  ‘‘ ेम के पलक  म सौ दय का व न ह”ै 

 ेम के िलए पलक दान करते हए प त उसे सजीव बनाते ह। ऐसा सजीव- ेम िन छल 
नेह-िस  होता ह ैन िक कामुक। प त का ितपािदत यह ेम िव -मानव-साधना का सहयोगी 

ह।े  

 पंत ने ेम व ी सौ दय को सदा अपनी का य स रता म वािहत िकया। कभी वह 
मलयािनल बन सुखद पश से रोमांच दान कर गयी तो और कभी सगुंिधत साँस  के ारा अतंर 
को पलुकाविलय  से हरा-भरा बना गयी; कभी वह यो सना क  सुकुमार तुिलका से छू मधरु 
व न-धारा म नहला-बहला गयी तो और कभी वह अपनी अ तर सुषमा क  शीलत, सखुद 

लपट  क  छाया म अचंल का अमर सखु िदला गयी। 

  ‘‘तुम िकतनी िन छल हो, शैल- कृित-सी िनमल 

  सहज दय-गणु ही नारी शोभा का संबल!‘‘ 

8.6.4 वेदना और िनराशा 

 छायावाद म वदेना क  का या मक व कला मक अिभ यि  हई ह।ै सभी छायावादी 
किव वभावतः भावकु, िज ास ुहोने के कारण और प रि थितय वश भी िवषाद और िवरह-
वदेना को य  करते रह।े शायद युगीन प रि थितय  म किवय  क  इ छाओ ंका पणू न होना, 
सामािजक असमानता और रा ीय आ दोलन क  असफलता भी इनको िनराशा क  ओर मोड़ 
दतेी थी। पंत भी समाज म िव मान िवकृितय , िवसंगितय  और अ ध िढ़य  से ु ध थ।े पंत न े
वदेना को का य का उ म थल मानते हए िलखा ह ै- 

  ‘‘िवयोगी होगा पहला किव, आह से उपजा होगा गान 

  उमड़ कर आँख  से चपुचाप, बही होगी किवता अनजान।‘‘ 

 पंत क  किवताओ ंम वदेना और िनराशा के कई िच  िमलते ह। आसँ,ू उ छवास और 
ि थ जसैी रचनाओ ंम उ ह न ेइसी वदेना को य  िकया ह।ै वदेना िसफ कसक व टीस ही नह  

दतेी वरन ्मधरु संगीत भी सनुाती ह।ै किव िलखते ह - 

  ‘‘क पना म ह ैकसकती वेदना, 

  अ  ुम जीता िससकता गान ह ै
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  शू य आह  म सरुीले छ द ह,ै  

  मधरु लय का या कही अवसान ह।ै” 

8.6.5 लोक-िहत-िचंतन  

 का य िवकास के ारंिभक सीढ़ी पर खडे़ होकर पंत ने अिधकतर कृित सौ दय के 
दशन कर िलये थे। पर तु वीणा, ि थ, प लव, गुंजन, जयो ना आिद का य समुन  म ाकृितक 
छाया िच  के िचि त होन ेपर भी लोक िहत िचंतन एव ंलोक मगंल भावना भी िदखाई दतेी ह।ै 
ल णा तथा यंजना धान उनक  कई किवताओ ंम लोक िहत साधना क  अिभ यि  हई ह।ै 
वीणा से गुजंन- यो ना तक आते-आते किव क  का य-चेतना म िचतंन तथा मानवीयता का 
रंग अिधक िमलने लगा। ि तीय सोपान पर पंत को मानव-मन का क णामय आ दनं सुनायी 
पड़ा िजसने उनके िदल को गला िदया। इस तर क  रचनाओ ंम भाव ती ता अिधक होती गयी 
तो भाषा म सरलता आ गयी। यहाँ मानव जीवन क  िनरीहता के ित किव क  सहानभुिूत 
अ छी तरह कट हई। मानवीय ममता से भािवत इन का य  म मा सवाद का रंग अिधक 
िमला हआ ह।ै युगा त, यगुवाणी, ा या नामक का य- य म पंत क  गितवादी यगु-चेतना 
का य-चेतना बन गयी। मा स क  ओर झकेु रहने पर भी किव गाँधीवाद को नह  छोड़ सके। 
इसिलए, ि तीय सोपान क  कुछ किवताओ ंम सम वयवाद क  अ तधारा वािहत हो रही ह।ै 

यथा:- 

  ‘‘हम गाँधी क  ितभा के इतने पास खड़े, 

  हम दखे नह  पाते स  ता उनक  महान, 

  उनक  आभा से आँख होत  चकाच ध, 

  गणु-वणन म सािबत होती गूँगी जबान।” 

 गांधी जी म इतनी शि  थी िक उ ह ने कई यगु , धम  और दवेताओ ंक  ाण-चेतना 
अपनी क णा म िमला ली। स य-चरण धर इस धरती पर िवचरण करनेवाले दवे पु  (मोहनदास 
करमचंद गांधी) का अतुिलत मह व मानते हए मानवतावादी (गांधीवादी!) किव पंत का िलखना 
ह:ै- 

  ‘‘दवे पु  या िन य वह जन मोहन मोहन, 

  स य चरण धर जो पिव  कर गया धरा कण! 

  िवचरण करते थे उसके संग िविवध यगु वरद, 
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  राम, कृ ण, चैत य, मसीहा, बु , महु मद!‘‘ 

 मानव िहत िच तन के स दभ म किव पंत गाँधी क  तरह रवी  नाथ ठाकुर से भी 
भािवत थे। सेवा-भाव क  प रणित को ही जीवन का सव व मानते हए मानवतावादी किव प त 

‘यगुवाणी‘ म कहते ह:ै- 

  ‘‘मनुज ेम से जहाँ रह सक, -मानव ई र! 

  और कौन सा वग चािहए मझु ेधरा पर? 

 यह भी सेवा भाव का सु दर उदाहरण ह!ै 

 पंत क  सभी रचनाओ ं म िकसी न िकसी प म और िकसी न िकसी मा ा म 
मानवतावाद का पटु िमला हआ ह।ै मानवीय ममता पर आधा रत मानवतावाद क  अ तधारा ही 
इनके िविवध का य-कुसमु  को एकता म सू  म िपरो दनेे वाली यगु-चेतना ह।े इसी मह वपणू 
यगु-चेतना का िवराट प आग ेचलकर चतुथ सोपान पर अवि थत ‘लोकायतन‘ म िमल जाता 
ह।ै 

  ‘‘िन य कम पथ पर त पर धर, िनमल कर अतंर, 

  पर-सेवा का मदृ ुपराग भर मरेे मध ुसंचय म।” 

 िव -चेतना क  साधना म प त ने समदश  अरिवदं को अपना आधार बनाया ह।ै  

 उनके का य म अरिवदं-दशन के भाव से धरा- वग का अंतर िमटाकर अपने अ तर-
वभैव को िव ततृ एव ं िवत रत करने का सअुवसर उ ह िमला। उनके सजृन का उ े य िव  म 

ेम का सार करना हो गया था। 

  ‘‘मनुज ेम के आसँ!ू ताराओ ंसे अिधक िजएँग, 

  यश वैभव से अिधक रहग,े िव  ेम के आसँ।ू” कहकर उ ह ने कहा िक िव  
ेम के आसँ ूलहराते रह ेतो मानव-सवेा करने क  आग िचर राग बनकर प लिवत होने लगगेी। 

तभी पंत कहते ह - 

  ‘‘िव  ेम का िचर राग, पर सेवा करने क  आग, 

  इस को सं या क  लाली सी माँ! न मदं पड़ जाने द।े” 

8.6.6 गित चेतना 
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 माना जाता ह ै िक सन ्1935 के प ात एक िनि त अथ म गितवादी चेतना फूटती 
लि त होती ह ै और इसका ेय सिुम ान दन पंत को िदया जाता ह।ै य िक सन ् 1936 म 

कािशत ‘यगुा त‘ म पंत जी क  मा सवादी दशन और सामािजक जीवन-यथाथ क  ओर 
उ मखु होने क  विृ  प  प से िदखाई दतेी ह।ै 

 वतमान जीवन के दःुख,ु िनराशा, अभाव और कु ठा आिद का िजस सामािजक 
यव था म ज म हआ वह अनेकानेक वग  म िवभ  समाज क  ण- यव था ह।ै जब तक 

वगहीन समाज क  थापना नह  होती तब तक जीवन के दै य, अभाव, अस तोष, कंुठा और 
अवसाद समाज से नह  िनकल सकते। मा सवादी दशन से भािवत होकर पतंजी ने भी शोषक 
के प म सा ा यवादी, पूँजीवादी और साम तवािदय  के अ याचार  और शोषण का िवरोध 
िकया ह।ै 

 ‘यगुवाणी‘ क  ‘ म जीवी‘ शीषक किवता म किव ने समाज के सवहारा वग का प  
िच  अिंकत करके उनक  सामािजक दु यव था और दीन-हीन दशा को उजागर िकया ह ै- 

  वह पिव  ह,ै वह जग के कदम से पोिषत, 

  वह िनमाता, ेिण, वग, धन, बल से शोिषत! 

  मढ़ू, अिशि त, स य िशि त  से वह िशि त, 

  िव  उपेि त,-िश  सं कृत  से मनजुोिचत 

  दै य क  कंुिठत,-सु दर ह ैउसका आनन, 

  ग ते गात वसन ह , पावन म का जीवन! 

 का य म पंत जी ने ामीण दीन-दिुखय  के िवषादी वर  को भी मखु रत िकया ह ै- 

  ‘‘घर-घर के िबखरे प न  म न न, धुात कहानी 

  जन-मन के दयनीय भाव, कर सकती कट न वाणी।‘‘ 

 इस कार पंत जी ने ामीण-जीवन के िविभ न अगं  का सजीव िच ण करके ाम  क  
सामािजक दशा को भी उजागर िकया ह।ै मा सवादी िवचारधारा का भाव पंत जी क  नारी-
भावना पर भी पड़ा ह।ै इसम कोई स दहे नह  ह ैिक पंत क  रचनाए ँअपन-ेअपने ढंग से अपनी 
शि  और सीमाओ ंके साथ छायावादी किवता को गितवादी चेतना के मिंडत करती ह। 

8.6.7 गाँधी चेतना 
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 गाँधी जी ने कथनी और करनी का सम वय िकया। वे स य और अिहसंा को एक दसूरे 
का परूक मानते ह। उनका िवचार ह ैिक अिहसंा के िबना स य क  खोज अस भव ह।ै अिहसंा 
को व ेस य का मे द ड मानते थे। उ ह ने अपने िवचार  को यावहा रक प म प रणत कर 
जीवन म ढ़ाला था। महा मा गाँधी यावहा रक, आदशवादी, कमयोगी और योगवादी थे। 

 िकसी भी किव पर अपनी यगुीन प रि थितय  का भाव िकसी न िकसी प म पड़ना 
वाभािवक ह।ै युग-पु ष गाँधी जी क  िवचारधारा का भाव भी पंत पर पड़ा। उ ह ने गाँधी जी 

के िस ा त  और आदश  को अपने का य म य  िकया ह।ै 

 पंत का ढ़ िव ास ह ै िक मानव के सवागीण िवकास और लोक मंगल के िलए 
गाँधीवाद का आ य िनता त आव यक ह।ै व तुतः गाँधीवाद मानवता का भाव िसखाता ह ै- 

  ‘‘गाँधीवाद जगत ्म आया ले मानवता का नव मान, 

  स य अिहसंा से मनुजोिचत नव सं कृित करने िनमाण। 

  गाँधीवाद हम जीवन भर देता अ तगत िव ास, 

  मानव क  िन सीम शि  का िमलता उससे िचर आभास।‘‘ 

 महा मा गाँधी के यि व से भािवत होकर पंत जी न ेराजनीित और आ या म का 
जो सम वय िकया ह।ै इससे प  होता ह ैिक व ेभावी-मानव को सं कृित का संदेश द ेरह ेह। 

 पंत जी बापू क  तरह मानते ह िक स य अिहसंामय ह ैऔर अिहसंा स यमय ह।ै ेम के 
ारा ही पाशिवकता का अ त होकर नव मानवता िति त होगी और ये धरा वग बन जायेगी। 

‘‘स य अिहसंा से आलोिकत होगा मानव का मन‘‘ गांधी जी ने सव दय तथा ाम-सधुार के 
िलये कुटीर उ ोग  और प र म के मह व पर िवशषे बल िदया था। पंत जी ने उ ही भावनाओ ं
क  िन निलिखत पंि य  म अिभ यि  दी ह ै- 

  ‘तकली, चरख ेस ेअब आधिुनक य  

  थािपत करने को अब मानवता का िवकास।” 

 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  178 

 

8.7 का य म िश प वधान 

8.7.1 भाषा िवधान 

 पंत क  का य-भाषा छायावादी का य म अपना एक िवशषे मह व रखती ह।ै इनक  
भाषा सं कृत िन  होते हए भी भावािभ यंजक और िच मय ह।ै अपनी िच ा मक भाषा के 
कारण ही पंत एक कुशल श द-िश पी कह ेजाते ह। पंत जी ने अपनी भाषा म राग और संगीत 
को बनाए रखने के िलए िततली के पंख  जैसी सकुुमोल, आकषक और रंगीन श दाविलय  का 

योग िकया ह।ै पंत जी के भाषा योग म एक और िवशषेता यह ह ैिक उ ह ने ग भीर एव ंप ष 
भाव  को कोमल का त पदावली म अिभ यि  दान कर भाषा- े  म एक ांितकारी प रवतन 
िकया। पंत जी ने भाषा को भाव क  अनगुािमनी कहा ह।ै जैसा भाव  का तर होगा वैसी ही 
भाषा हो जायेगी। आजकल क  किवता म आचंिलक श द  का भाव बढ़ता जा रहा ह,ै पंत जी 
इसके िवरोधी ह। वह ामीण श द  के योग को का य भाषा म थान देने के िलए सहमत नह  
ह।ै उनके कथनानुसार ामीण श द  से भाव सौ दय म अपकष आता ह।ै ‘गुंजन‘ के संगीत म 
एकता ह,ै ‘प लव’ के वर  म बहलता ह।ै ‘प लव‘ क  भाषा य जगत के प-रंग क  
क पना से मांसल और प लिवत ह।ै ‘गजुन’ क  भाषा भाव और क पना के सू म सौ दय से 
यु  ह। ‘ यो सना‘ का वातावरण भी सू म क  क पना से ओत- ोत ह।ै ‘उतरा‘ क  भाषा 
‘ वण िकरण’, ‘ वणधिूल’ और ‘अिमता’ से अिधक सरल ह।ै उतरा क  भाषा म वाह पूण 
और ग या मक श द  का योग हआ ह।ै ‘यगुा त, यगुपथ, ा या और यगुवाणी क  भाषा 
अिधक वाभिवक एवं सरल ह।ै ऐसा तीत होता ह ैिक पंत जी ने इन का यकृितय  क  रचना 
जन साधारण क  अिभ िच को यान म रखकर क  ह।ै यगुवाणी म सव थम प त ने यगुभाषा 
को वीकारा, उसका सफल और साथक योग िकया। यगुवाणी म पंत न ेछ द के बंधन  को 
तोड़ा। 

 पंत जी क  भाषा का तीसरा प उनक  कुछ अरिव द दशन से भािवत का यकृितय  - 
‘ वण िकरण’, ‘अितमा’, ‘ वणधिुल’ म उपल ध होता ह।ै इन रचनाओ ं म पंत क  भाषा 
ग भीर और दाशिनक प  को प  करने वाली ह।ै भाषा म सं कृत और त सम श द  का 

योग आव यकता से अिधक हआ ह।ै इन रचनाओ ंक  भाषा जन साधारण के िनकट नह  ह।ै 
इनम कही कह  तो पंत जी ने पूणतः सं कृित पद  का योग कर िदया ह।ै 

 पंत क  भाषा के कई प ह िक तु उसम सं कृत के त सम श द  का योग सवािधक 
हआ ह।ै पंत क  दाशिनक भाषा म सं कृत श द  का आिध य ह।ै सं कृत क  अनेक पदाविलयां 
प त ने य  क  य  वीकार कर ली ह।ै 

 सं कृत के त सम श द तो िकसी कार प रहाय ह िक तु कही-कह  प त ने परूा सं कृत 
पद ही उ तृ कर िदया ह,ै ‘गीत हसं‘ से उदाहरण - 
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  खोल दय म, नव आशा का अतं र  

  ा नत गाए .......... असतोमा सदमगय 

  तमसो मा योितगमय, मृ योमाऽमतृं गमय।। 

 प त क  भाषा म अनायास ही उद ू और फारसी के श द  का योग भी हआ ह।ै 
मा सवाद और सा यवाद से भािवत उनक  रचनाओ ंसे इन श द  का योग सवािधक हआ 
ह।ै उनक  भाषा म यु  उद,ू श द िह दी विनय  के साथ आने पर िह दी के ही तीत होते ह। 
पागल, पैग बर, हजरत, बंद,े शक, आजाद, ईसा, दिुनया,ं पाब द, ह म, मरुीद, नाममुिकन। 
तारा, कारकुन और कुक इ यािद श द उद ूऔर फारसी के ह। जन साधारण क  भाषा म आज 
भी इन श द  का योग बराबर हो रहा ह।ै 

 प त जी अं ेजी के वडसवथ, क ट्स, शलैी और टेनीसन आिद किवय  से भािवत हए 
ह और उ ह ने अं ेजी सािह य क  गहन अ ययन भी िकया ह।ै अत‘ उनक  भाषा म कुछ 
अं ेजी श द  का आ जाना वाभािवक ही था। बहत से वा य  क  रचना भी प त जी ने अं ेजी 
शलैी के अनकुरण पर क  है। कह  अं ेजी महुावर  और वा य-िव यास तथा पद-िव यास का 
प त जी न े योग िकया ह।ै कह -कह  प त जी ने अं ेजी श द  का िह दी अनवुाद कर िदया ह।ै 
अतः यह प  ह ैिक पंत क  भाषा पर भी अं ेजी भाषा शलैी का भाव ह।ै श द िश पी के प 
म अं ेजी वा य  का अनवुाद कर पंत जी न ेिह दी म एक नवीन शलैी का चलन िकया। प त न े
अनेक श द  का िनमाण अं ेजी श द  के आधार पर िकया ह।ै 

 अपनी भाषा का श द कोष समृ  करने हते ु हम दसूरी भारतीय और अभारतीय 
भाषाओ ंके सामा य श द  का हण करने म संकोच नह  करना चािहए। प त जी ने भाषाओ ंके 
श द  को हण करने म संकोच न कर अपनी उदारता का प रचय िदया ह ै- 

 1. भ  ेपीतल िगलट के कड़े। 

 2. जलती पिुलस चौिकया,ँ डाकघर। 

 3. तार फोन के गये कट। 

 4. मील  पैदल चल घर। 

 5. उलटी झट पट रयाँ रेल क । 

 6. भर दो ‘वोटो’ से झोली। 

 7. रेिडयो से िव तु विन उिम। 
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 8. दीघ आइिफल टावर का य। 

 9. िसनेमा से पि म को न य। 

 10. थम इसने ही पटूिनक छोड़े। 

 िह दी अभी इतनी समथ और समृ  नह  हई िक इन रेखांिकत श द अ य भारतीय 
भाषाओ ंके ह। श द योग म पंत जी उ मु  व व छ द प से काय करते ह। 

किव पंत ने नए श द  म त सम व द भव दोन  कार के श द  म यय लगाकर नवीनता पैदा 
क  ह ैजैसे ‘‘फैिनल‘, ‘रंिगणी‘, तरंिगनी‘, ‘ वि नल,, ‘ति ल‘। भाव  के अनकूुल बेिझझक 
होकर अं ेजी श द  का िह दी पा तरण किव ने िकया ह ैजैसे विणम (गो डन) सनुहला- पश 
(गो डन टच), भ न- दय ( ोकन हाट), अजान (इनोसट) आिद। ामीण श द  का योग 
सवािधक, ‘ ा या‘ और ‘यगुवाणी‘ म हआ ह।ै इन दोन  का य कृितय  क  भाषा जनसाधारण 
के िनकट क  भाषा ह।ै प त जी इन कृितय  म सा यवाद से भािवत दीख पड़ते ह। अतः 
सा यवाद के चार और सार के िलए प त जी ने ामीण भाषा का सहयोग िलया ह।ै ‘ ा या‘ 
क  वह ‘बुड्ढा‘, ‘ ाम वध‘ू, ‘ ाम यवुती‘, ‘चमार  का नृ य‘, ‘कहार  का नृ य‘ इ यािद  
किवताओ ंम ामीण श द  का योग चरु मा ा म हआ ह।ै खड़ेे, परुव,े दहू, ह लड़, सथुरा, 
मरघट, हथक डे, चू हा, चौका, कनकौव,े हौव,े ध कामु क , रेलपेन, ह थापाई इ यािद ामीण 
श द  का योग पंत ने ‘लोकायतन‘ म िकया ह।ै इसके अित र  अ य रचनाओ ं म िचमटी, 
पंजर, टेढ़ी, धरती, िपचका, तुिबया, अ बर आिद ामीण श द  तथा ऐ ंचीला, छाजन, अबोध 
आिद देशज श द  का योग भी कही-कह  हआ है। 

 अपनी भाषा को गितशील और वाहमय बनाने के िलए येक किव इन लोक यापी 
महुावर  और कहावत  का योग करता ह।ै महुावरे और लोकोि य  के योग म भाषा म 
चम कार और आकषण बढ़ता ह।ै कोमल विृ य  के किव होने के कारण पंत जी महुावरे और 
लोकोि य  के िहमायती नह  ह।ै पंत जी ने अनजान म कुछ महुावर  का योग कर िदया ह।ै 

 1. आठ आसँ ूरोते िन पाय। 

 2. बार बार भर ठ डी सांस। 

 3. दिुखया का िस दरू लटू गया। 

 4. म पाव  म बेड़ी डालूं। 

 5. और नह  तो या चू ल ूभर पानी तुझे नह  ह।ै 

 पंत जी ने इने िगने कुछ लोकोि य  के योग भी िकए ह - 
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 1. साँप छछु दर क  न दशा हो। 

 2. चिुहया खोदगी पहाड़ या। 

  या िटिटहा पाटेगा सागर। 

 3. दीप चले छाया अिंधयाला। 

 4. जगत म आता मु ी बाँध। 

  जगत से जाता हाथ पसारं 

 5. िश य श  कर बनते गु  रहते गड़ु। 

 अतः हम िन कष पर पहचँते ह िक पंत क  भाषा श द-शि याँ से यु  होकर 
भावानकूुल और वहमयी बन गई ह।ै पंत क  भाषा म, वाभािवकता और संगीता मकता तथा 

वाह आिद सभी त व आिद से अ त तक िमलते ह। पंत क  भाषा िवशु  खड़ी बोली ह।ै उसम 
कही-कह  उद,ू फारसी, अरबी, अं ेजी, ज भाषा, बगंला और दशेज ामीण श द  का योग 
भी हआ ह।ै महुावरे और लोकोि य  का योग उ ह ने कम िकया। िलंग प रवतन और श द 
िनमाण म पंत जी वतं  रहे ह। पंत क  भाषा क  िवशेषता ह ै भावानकुुलता। व े भाषा को 
भावािभ यि  का सश  मा यम मानते ह चूंिक पंत ने कई का य-पीिढ़य  म रचनाए ंक  ह, 
इसिलए उनक  का य भाषा िनरंतर प रवतनशील भी रही। पंत ने भाषा और संचेतना म गहन 
स ब ध वीकारा ह।ै श द शि य  के योग से उनक  भाषा म नया िनखार और काशन 

मता आई ह।ै 

8.7.2 अलंकार िवधान 

 अलंकार  का योग पंत जी ने साधन के प म िकया ह।े अलकंार को पंत जी ने 
सौ दय और चम कार का पयाय माना ह।े उनका कथन ह ैिक जब किवता वयं ही सु दर ह ैतब 
उसे अलंकार क  आव यकता माना गया ............. 

या म िलखते ह 

  तुम वहन कर सको जन मन म मरेे िवचार। 

  वाणी मरेी चािहए तु ह या अलकंार।। 

 ‘‘प लव वशे’ क  भिूमका म उ ह ने अलंकार के िवषय म कहा ह ै- अलंकार केवल 
वाणी क  सजावट के िलए ही नह  वरन् भाषा क  अिभ यि  के भी िवशषे ार ह। अलंकार 
भाषा क  पिु  के िलए, राग क  पणूता के िलए आव यक उपादान ह,ै व े वाणी के आधार 
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यवहार एव ंरीित नीित ह,ै पथृक ि थितय  के व प िभ न अव थाओ ंके िभ न िच  ह ........ 
व ेवाणी के हास, अण,ु व न, पलुकु, हाव-भाव ह। 

 पंत के का य म श दगत और अथगत सभी अलकंार  क  सहज छटा दशनीय ह।ै 
अलंकार किवता म सहज ही जा आ जाते ह। वण  क  आविृ  होने पर अनु ास अलकंार होता 
ह।ै 

उदाहरणाथ - ‘पावस ऋतु थी, पवत दशे‘, पल-पल प रवितत कृित वशे‘ (प लव),  

‘मकुुल  मधपु  का मदृ ुमध ुमास’ (गजुनं) यमक अलंकार म एक ही पद क  एक से अिधक बार 
िभ  न अथ  म आविृ  होती ह।ै पंत का य म एक उदाहरण ह:ै- 

‘‘तरणी के साथ ही तरल तरंग म तरिण डूबी थी हमारी ताल म।  

(प लिवनी) 

‘‘यहाँ तरिण (नाव और सूय) यथक होने के कारण चम कार ह।ै गुजंन का यह पद तर रे मधरु-
मधरु मन, तप रे िवधरु-िवधरु मन म पनु ि  अलंकार ह।ै कवीवर पंत ने अपने का य-िश प को 
अिधक आकषक, भावशाली और भिव ण ुबनाने के िलए नवीन उपमान  का योग िकया 
ह।ै कुछ उदाहरण य ह:- 

  ‘‘पंखिुड़य -से नयन, वाल  से अ णाधर। 

  मदृ ुमर द से मांसल तन, बाह ेलितका सी सु दर।। गीता हसं 

‘‘खड़ा-ठंूठ सा भुगंरु जीवन’ म अमतू के िलए मतू उपमान तो ‘एक जलकण, जल िशश-ुसा 
पलक पर‘ पर मतू के िलए अमतू उपमान का योग किव ने िकया ह।ै  

पक अलकंार म उपमेय पर उपमान का आरोप रहता ह।ै पंत के का य म ढ़ेरो उदाहरण दखेने 
को िमलते ह।  

 जहां चम कार अथ के ल ण के सहारे ितभािसत हो ओर आरोप का अितशय विणत 
हो, वहां पकाितशयोि  अलंकार होता ह।ै 

  कमल पर जो चा  खजंन थे थम, पंख फड़फड़ाना नह  जानते  

  चपल चोखी चोट पर अब पंख क , ये िवकल करने लग ेह मर को।। 

 यहां पर कमल, खंजन, मर और चोट मशः मखु-ने , कटा  एव ं ेमी के उपमान ह। 
यहां आरोप का अित योि  पणू वणन ह।ै कमल (मखु) का अथ ल णा के सहारे प  होता ह।ै 
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 जब उपमये क  उ कृ ता का िन पण करने के िलए उसक  उपमान के प म 
प रक पना (संभावना- य ) होती ह ैतब उ े ा अलंकार होता ह।ै इसम मान , िकध , इ यािद 
श द  का योग होता ह।ै 

  िनराकार तुम मानो सहसा, योित पुंज म हो साकार 

  बदल गया ुत जगत जाल म, धर कर नाम प नाना। 

 ा त दकेर जब िकसी त य को प  िकया जाता ह ैतब ा त अलंकार होता ह ै

  सखु दखु के मधरु िमलन स,े यह जीवन हो प रपणू? 

  िफर घन म ओझल हो शिश, िघर शिश से ओझल हो घन। 

 यहां सखु और दुःख के िम ण  से जीवन क  प रपणूता का िच ण करते हए शिश और 
घन क  लकुािछपी के साथ मूल िवषय के िब ब का प  प से वणन हआ ह।ै 

 एक व तु को देखकर जब दसूरी स श व तु क  मिृत होने का वणन िकया जाता ह,ै 
वहां मरण अलंकार होता ह ै- 

  दखेता ह,ं जब पतला, इ धनुषी-सा ह का 

  रेशमी घूघँट बादल का खोलती ह ैजब कुमदुकला 

  तु हारे मखु का भी यान, मझुे तब करता अतंधान।। 

 कुमदुकला के बादल का घूँघट खोलने पर किव को मखु का मरण हो आता ह।ै 

 िवरोधी श द  ारा सु दर रीित से अनुकूल भाव यंजना करने म िवरोधाभास अलंकार 
होता ह।ै यह भी पंत का ि य अलकंार ह।ै 

  अचल हो उठते ह।ै चंचल, चपल बन जाते ह अिवचल, 

  िपघल पड़ते ह पाहन दल, कुिलश भी हो जाता कोमल।। 

 अचल के चंचल होन,े चपल के अिवचल होने, कुिलश के कोमल होने म िवरोधाभास 
अलंकार ह।ै 

 उपमये के उ कष क  यंजना के िलए जब उसके यापार  का वणन िकया जाता ह,ै 
वहां उ लेख अलंकार होता ह।ै 
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  हम सागर के धवल हास ह, जल के धमू गगन क  धलू 

  अिनल फेन उषा के प लव, वा र वसन बसधुा के फूल 

  योम बेिल ताराओ ंक  गित, चलते अचल गगन म गान। 

  हम अपलक तार  क  त ा, यो सना , िहम शिश के यान।। 

 यहां भी किव ने बादल (उपमेय) क  यंजना कराने के िलए सागर के धवल हास, ऊषा 
के प लव, अचल गगन, और शिश के यान, इ यािद उपमान  का योग िकया ह।ै इसिलए 
उ लेख अलंकार का योग यहां भी हआ ह।ै 

 ‘मानवीकरण’ क  ि  से प त क  ‘सं या’ और ‘चांदनी’ किवताए ँिवशेष मह व क  
ह। 

  कहो, तुम पिस कौन, 

  योम से उतर रही चपु चाप 

  िछपी िनज छाया छाव म आप 

  सनुहला फैला केश कलाप 

  मधरु म थर, मदृ ुमौन।। 

 यहां पर किव ने सं या का मानवीकरण िकया ह।ै इसके अित र  डालता पाव  
परचपुचाप ...................... मानवीकरण अलंकार का योग िकया ह।ै 

8.7.3 प त का य म छ द िवधान 

 किववर पंत ने अपने का य सौ दय के संवधन के िलए िवभ  न छ द  का योग िकया 
ह।ै छ द  के योग म पंत जी माि क छ द  के प  धर रह ेह। पंत के का य म यु  माि क 
छ द  को हम सममाि क, अ सम माि क नवीन अ सम माि क, ि सम माि क, िम  माि क 
नव िवकषाधार के माि क छ द अतकुा त छ द, मु  छ द, चतदुशपदी, स बोधनगीित, शोक 
गीित इ यािद वग  म िवभ  कर सकते ह। पंत जी ने अपनी का य-साधना के ारि भक काल म 
छ द के बंधन और तुक के मह व को वीकार िकया ह।ै पतं के कथनानुसार िह दी का संगीत 
माि क छ द  म ही फुिटत हो सकता ह।ै माि क छ द वर और राग धान होते ह जब िक 
किव  त छ द म यंजन वण  का बाह य रहता ह।ै अतः यंजन वण धान छ द  म िह दी का य 
का सौ दय िनखर नह  सकता। पंत क  तुक योजना बड़ी सरल और वाभािवक ह।ै उनके छ द 
क  थम पंि  तो सहज प म िनकल पड़ती ह ैऔर दसूरी पंि  म वह उसका तकु िमल दतेे ह। 
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लय भी छ द का मु य त व होता ह।ै पंत ने ग भीर सोच िवचार के बाद ही लय प रवतन को 
वीकार िकया ह।ै लय संगीत का ाण ह ै और संगीत तथा राग छ द का ाण ह।ै भाव  के 

अनसुार किवता म लय घटती बढ़ती रहती ह।ै पंत के का य म यित-प रवतन के कारण लय म 
िविवधता और समरसता आई ह।ै पंत को सममाि क छ द अिधक ि य ह।ै पंत ने अपने का य म 
पर परागत सम-माि क छ द  म रोला, पीयूषराशी, रािधका, सखुदा, प र, अ र ल, चौपाई, 
िस धजुा, कोि लक, तरलनयन, महे व ा, िड ल, ृंगार इ यािद का योग िकया ह।ै 

न दन छ द 

 तुम आिलंगन करते िहमकर, नाचती िहलोर िसहर-िसहर। 16 मा ाएं 

 सौ-सौ बाह  म बाह भर, सर म आकुल उठ-उठ िगरकर।। 16 मा ाएं 

 न दन छ द के आिव कारक और योगकता वयं पंत ही ह। नंदन छ द ृंगार छ द क  
लय पर 16 और 12 मा ाओ ंके योग से बनता ह इस छ द म हष और उ लास क  अिभ यि  
सु दर बन पड़ती ह।ै दसूरे इस छ द का मह व इसिलए भी ह ै य िक यह संयोग ृंगार कृित 
वणन के अनकूुल छ द ह।ै नंदनछ द का येक चरण िवषक माि क होता ह ैओर अतं म गु  
लघ ु(1) रहता ह।ै 

  कौन तुम अतलु, अ प, अनाम  16 

  अये अिभनव अिभराम   12 

  मदृलुता ही ह ैबस आकार   16 

  मधु रमा छिव ृंगार   12 

 छ द विैव य क  ि  से पंत का का य अ य त धनी ह।ै पतं के छ द भाव  के अनकूुल 
ही चलते ह। छ द को अपने इिंगत  पर बनाने म पंत पूणतः द  ह। पंत छ द योग म कह  भी 
बंधकर नह  चलते ह। वह छ द को जसैा चाहते ह तोड़ मरोड़ लेते ह। 

 उदाहरण के िलए तीस मा ाओ ंके तांटक छ द का योग पंत ने ‘ वण िकरण‘ सं ह 
क  ‘भ ू ेमी‘ किवता म िकया ह।ै ाचीन िनयम  के अनसुार इसम ‘मगण‘ (ऽ ऽ ऽ) तीन गु  
मा ाओ ंका आना आव यक ह।ै पर तु उ  उदाहरण म मगण स ब धी िनयम का पालन पतं न े
नह  िकया ह।ै उदाहरण व प - 

  ‘‘चांद हसं रहा िनिवड़ गगन म उमड़ रहा नीचे सागर 

  इं  नील जल लहर  पर मोती क  यो सना रही िवचार 
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  महानील से कह  सघन मरकत का यह जल त व गहन 

  िजसम जीवन ने जीव  का िकया थम आ य सजृन।‘‘ 

 किव म ा या, उ  तरा, प लव, वण-धिुल, वण िकरण म मु  छंद का योग िकया 
ह।ै मु  छ द क पना व भावाितरेक के अनसुार विन, लय और संगीत क  मै ी पर चलता ह।े 
पंत के का य म इस छंद का सवािधक योग दखेने को िमलता ह।ै संि  पर परागत और नवीन 
दोन  ही कार के छ द  का योग उनके का य म हआ ह।ै 

8.7.4 पंत का य म िब ब िवधान 

 िब ब के ारा मन म िच  आकँने पर ही किवता का आ वाद स भव ह।ै भावािभ यि  
के िलए किव िब ब तुत करता ह।ै किववर पंत के िविभ न ेरणा-सू  म कृित का िवशषे 
हाथ रहा ह।ै सहज व कोमल वभाव के कारण पंत सौ दय क  तरफ आकिषत रह ेह, भल ेही 
वह सौ दय मानवी हो या ाकृितक। ेम का एक सरस पश किव क  कोमल क पना के तार 
को छू भर देता ह ैऔर किव भाव- धान क पना- धान गीत  को सजृता ह।ै पंत का य के िब ब-
िवधान म किव क  भावकुता जहाँ जोर मारती ह ैवहाँ किव आवशे म गाँव  म बसने वाले नर-
नारी व दःुखी जन  के सजीव िच  ख च दतेा ह।ै अनेक सु दर िब ब  क  ृंखला उनक  किवता 
म िमलती ह।ै िब ब िनमाण के िलए भावानुभिूत व क पना- वणता के साथ िच  भाषा क  भी 
आव यकता होता ह।ै पंत ने ‘प लव’ के भिमका वशे म म िलखा ह ै‘‘किवता के िलए िच  
भाषा क  आव यकता पड़ती ह।ै उसके श द स वर होने चािहए, जो बोलते ह ; सेब क  तरह 
िजनके रस क  मधरु लािलमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर झलक पड़े; जो अपने भाव 
को अपनी ही आँख  के सामने िचि त कर सके, िजनका सौरभ सूँघते ही साँस  ारा अ दर 
पैठकर दयकाश म समा जाए; िजनका रस मिदरा क  फेनरािश क  तरह अपने याले से बाहर 
झलक उसके चार  ओर मोितय  क  झालर क  तरह झलूने लग,े छ  द  म न समाकर मध ुक  
भाँित टपकने लगे।” 

 मतू और अमतू उपादान  क  सहायता से किव िब ब रचता ह।ै पंत ने भी ेम, वदेना, 
क णा आिद भाव  का जो मूत करण िकया उसम नारी, कृित तथा पु ष आिद क  णेी के 
उपादान  से सहायता ली गई ह ैतथा नारी कृित, आिद मतू िवषय  को वदेना, क णा आिद 
भावनाओ ं तथा किव क  प, रस, ग ध, पश आिद एि य स वदेनाओ ं से समि वत कर 
िचि त िकया गया ह।ै पंत का य म िब ब-योजना के कुछ उदाहरण िन निलिखत ह - 

  ‘‘कभी चौकड़ी भरते मगृ से, भ-ूपर चरण नह  धरते। 

  म त मतंगज कभी झमूते, सजग शशक नभ को चरते।”  
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(चा सु िब ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘उड़ रहा ढ़ोल धािधन, धाितन 

  औ हड़क घडुुक़ता, िढम िढम िढन, 

  मजंीर खनकते िखन िखन िखन 

  मदम त रजक, होली का िदन‘‘    ( व या मक िब ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘नव बसंत के परस पश से पलुिकत वसधुा बार बार।”  

( पश िब ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘त  कनक िुत दहे सहज च दन सी वािसत   ( ाण िवषयी िब ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘एक पल, मरेे िपया के डग पलक 

  ये उठे ऊपर, सहज नीचे िगरे।”         ( मिृत िब ब) 

   ×  ×  × 

  ‘‘खड़ा ार पर, लाठी टेके, वह जीवन का बूढ़ा पंजर, 

  िचमटी उसक  िसकुड़ी चमड़ी, िहलते हड्डी के ढ़ाँचे पर।‘‘ 

  उभरी ढ़ीली नस जाल सी, सूखी ठठरी से ह िलपट , 

  पतझर म ढूँठे त  से य  सनूी अमरबेल हो िचपटी।‘‘ ( य  िब ब) 

   ×  ×  × 
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इस कार प  ह ैिक अपनी मूत िवधाियनी क पना शि  ारा अपने का य म िविवध 
कार के िब बो क  सिृ  पंत जी ने क  ह।ै सु दर, सजीव व मामिमक िब ब  क  नवीनता 
यापकता और समिृ  के कारण ही पंत जी अपने का य िश प को समृ  कर सके ह। 

8.7.5 तीक िवधान 

 भाव अिभ यि  के िलए पंत ने अपने का य म तीक  का योग िकया ह।ै पंत ने 
पौरािणक, इतर पौरािणक तीक  के साथ ऐितहािसक, सािहि यक व अ याि मक चेतना के 

तीक  का भी सु दर संयोजन िकया ह।ै किव न े सं कृित के तीक  के ारा आधिुनक 
सामािजक सम याओ ं को सुलझाने का यास िकया ह ैऔर मानवीय मू य  और सामािजक 
आदश  का प ीकरण भी िकया ह।ै पंत ने शील और शि  के तीक ‘राम’, क णा और 
स दयता क  तीक ‘सीता’, अन त पौ ष के तीक ‘ल मण’, अह ंके तीक ‘रावण’, ेरणा 
के तीक ‘हनमुान’ और कटुता क  तीक ‘कैकयी’ का योग अपनी रचनाओ ंम िकया ह।ै 
उदाहरणाथ - 

  ‘‘अहम विृ  रावण लंका दगुित गढ़ 

  िवषय िव  बंदी, िचित-इि य वन म 

  मु  हई तुम, िमटा अिव ा मय तम 

  हनमुत् े रत जागी चेतना जन म।।” 

 इस उदाहरण म किव ने रावण को अहम ्विृ , लंका को कुबुि  और हनमुान को ेरणा 
और चेतना का तीक बताया ह।ै 

इसी तरह -  

  दवे द ध ऐसे ही ण म, पि म के नभ म बल दिपत 

  धमूकेत ुउदंड उगा नव, रा कूट  को करने आतंिकत।। 

 ‘धमूकेत’ु पौरािणक तीक ह।ै धूमकेत ुअशभु, अपशकुन का पौरािणक तीक ह।ै किव 
ने यहां धमूकेत ुको फािस ट विृ य  के तीक के प म यु  िकया ह।ै 

  उधर वामन डग वे छाचार, नापता जगती का िव तार 

  िटड्डय  सा छा अ याचार, चट जाता संसार।। 
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 ‘धमूकेत’ु पौरािणक कथा पर आधतृ एक इतर पौरािणक तीक ह।ै इसी तरह ‘वामन-
डग’ भी पौरािणक कथा पर आधा रत एक इतर पौरािणक तीक ह।ै वामन-डग-सा ा यवादी 

विृ  का तीक ह ै अथात् वामनडग क  भांित ही सा ा य-वाद का जाल सम त िव  को 
अपने म फंसा लेना चाहता ह।ै  

 तीक  म ल णा शि  िकसी न िकसी प म िव मान रहती ह।ै पंत के का य म 
ला िणक वग के तीक  का भाव अिधक रहता ह।ै पंत ने सु दर अिभ यि  दी ह:ै- 

  िब द ु‘िस ध!ु बृ द  का वा रिध, ‘बूद ’ पर अवलि बत 

  यि  समाज! यि  म रहता, अिखल उदिध अ तिहत।। 

 ल णा के ारा ही बूंद और िस ध ुका अथ किव ने प  िकया ह।ै बूंद यि  और 
िस ध ुसमाज का तीक ह।ै 

  सनुता ह ंइस िन तल जल म, रहती ह ैमछली मोती वाली 

  पर मझुे डूबने का भय ह,ै मोती ह ैतट का जल माली।। 

 यह रह या मक ती क ह ै य िक यहाँ पर किव ने रह य को िविभ न कार के तीक  
ारा मिूतमान िकया ह।ै 

  मोती क  मछली-  का तीक ह।ै 

  िन तल जल-परमाथ का तीक ह।ै 

 ‘ वण यगुा त’ और ‘ वणयुगा तर’ मशः अ या मक चेतना धान नये यगु के 
आर भ तथा नव यगु क  ांित के तीक ह। इस कार प  ह ै िक पंत-का य म तीक  का 
समिुचत उपयोग िकया गया ह।ै 

8.7.6 का य प 

(क) गीत का य 

 अ य छायावादी किवय  क  भाँित पंत जी का अिधकांश का य गीता मक ह।ै इ ह ने 
‘छाया’, ‘ थम रि म’, ‘वीिच-िवलास’, ‘मधकुरी’, ‘अनंग’, ‘नारी प’, ‘न ’, ‘सां य 
वदंना’, ‘तारागीत’, ‘िकरण  का गीत’ आिद अनेक संबोधन गीत भी िलख ेह। शैली एवं िवषय 
दोन  क  ि य  से इनके गीत  म िविवधता िदखायी देती ह।ै ‘प लव’ म पंत जी के 1940 तक 
के अिधकांश मह वपणू गीत संकिलत ह। बाद के ‘उ  तरा’, ‘अितमा’, ‘वाणी’ और ‘िकरण 
वीणा’ म लघ ु गीत संकिलत ह।ै गीत का य म किव जीवन के ती  ण  क  अिभ यि  के 
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साथ ही अनभुव क  ती ता, भाव  क  एकाि वित, संि ता एव ंसंगीता मकता मखु होती ह।ै 
अपने आरंिभक रचना काल से ही पंत संगीता मकता के ित अ यंत जाग क िदखायी देते ह। 
वीणा से गुजंन तक किव ने वरै य या वर मै ी को गेयता का मु य आधार बनाया ह।ै िजसम 
तुकांतता का भी िविश  योगदान ह।ै ‘अिभलाषा’, ‘आकां ा’, ‘िनझरी’, ‘अनंग’, ‘मौन 
िनमं ण’, ‘ थम रि म’ आिद आरंिभक किवताओ ंम पंत ने गयेता का िवशेष यान रखा ह।ै 
‘ थम रि म’ क  ारंिभक पंि याँ ह - 

  थम रि म का आना रंिगिण, तू ने कैसे पहचाना? 

  कहा,ँ कहाँ ह ेबाल-िवहिंगिन! पाया त ूने यह गाना? 

(ख) का य पक 

 प त के िश प क  सबसे महान उपलि ध ह ैउनके का य पक। का य पक सवथा 
एक नई िवधा ह।े िह दी सािह य म का य पक ायः कम ही िलख ेगए ह। का य पक के िवषय 
म िव भरनाथ उपा याय ने ‘पंत जी का नतून का य-दशन’ पु तक म िलखा ह।ै 

 रेिडय  से स ब  होने के बाद पंत ने ‘िव तु वसन’, ‘शु  पु ष’, ‘उ  तरशती’, ‘फूल  
का दशे’, ‘रजत िशखर’, ‘शरदच्ेतना’, ‘िश पी’, ‘ वसं शषे’, ‘अ सरा’, ‘ व न और स य’ 
तथा ‘सौवण’ जैसे का य पक िलख,े जो अिधकांशतः िवचार- धान ह। ये पक किव के 
आ म-संघष से लकेर यि  और िव  क  सभी संभव सम याओ ंपर िवचार करते हए अतं म 
जीवन-िनमाण के एक नवीन व नलोक से जड़ु जाते ह। इनम भी पंत के अरिव दवादी 
अतं ेतना क  सम वयवादी भिूमका ही अिधक उजागर हई ह।ै नाटय त व  क  ीणता और 
का य व क  धानता के कारण वयं पंत भी इ ह नाटक क  अपे ा कथोपकथन धान य-
का य ही कहना अिधक पसंद करते ह। ‘ वण धिूल’ म संगहृीत ‘मानसी’ शीषक रचना 
गीितनाटय का उदाहरण मानी जा सकती ह।ै सात य  म िवभ  इस गीित नाटय क  रचना 
एकांक  क  प ित पर क  गयी ह।ै इसम गीत, वा , वेशभषूा आिद का भी समिूचत िवधान 
िकया गया ह।ै 

 ‘प त जी के का य पक  क  थम िवशेषता ह ैआ त रक संघष  को का यमय प 
दनेा। क पना के ारा लाए गये िच  के िवरोध म वतमान काल का यथाथ िच ण भी किव न े
िव तार से य -त  िकया ह।ै  

 इस कार िच मयता, कथोपकथन और अ त  क  ि  से प त के का य पक 
सफल ह। 

(ग) बंधा मक कथा - 
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 बंधा मकता क  ि  से 1965 म कािशत पंत का ‘लोकायतन‘ शीषक महाका य 
िवशेष उ लेखनीय ह।ै इसे किव ने दो खंड  म तुत िकया ह।ै इसका थम खडं ‘बा  प रवशे‘ 
शीषक से रेखांिकत ह,ै िजसे चार उप शीषक  - पवू मिृत, आ था, जीवन ार, सं कृित ार 
और म य िबंद:ु ान के अंतगत िवभ  िकया गया ह।ै इन उप शीषक  के अतंगत भी अनेक 
गौण शीषक आयोिजत िकए गए ह। 

 इस महाका य का ि तीय खंड ‘अतं ैत य‘ शीषक से रेखांिकत ह,ै िजसे तीन मखु 
उपशीषक  कला ार, योित ार और उ  तर व न: ीित - म िवभ  िकया गया ह।ै इस 
महाका य म पंत जी ने भारतीय सं कृित म मखु तीक , िवशषे प से रामकथा के पा  के 
मा यम से ाचीन के साथ नवीन को स ब  करने का कला मक यास िकया ह।ै 

अ यास  

1. ‘‘सिुम ान दन पंत ‘ कृित के सकुुमार’ एव ं‘कोमल क पनाओ’ं के किव ह।” इस कथन क  
पिु  क िजए। 

2. पंत का य म महा मा गाँधी, टैगोर और अरिव द के दशन का भाव रेखांिकत क िजए। 

3. पंत का य म संवदेना और िश प िवधान का सोदाहरण िव ेषण क िजए। 

4. पंत के रचनाकार यि व का उ लेख करते हए का य चेतना के िवकास क  जानकारी 
दीिजए। 

5. िन निलिखत पर िट पणी िलिखए: 

(1) पंत का य म गितशील त व 

(2) पंत का य म सौ दय-िवधान 

(3) पंत का य म भाषा 

(4) पंत का य म लोकिहत िच तन 

 

8.8 सारांश 

 सिुम ानंदन पंत छायावादी का  यधारा के मखु ितिनिध किव ह। अमतू भावनाओ ं
को मतू करने के िलए पंत जी के क य और उसके तुितकरण म िकसी कार क  दरूी नह  ह।ै 
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अनभुिूत और अिभ यि  के अभेद ने उनक  का य‘-कला को अख ड सौ दय दान िकया। 
व तुतः प त जी क पना और सौ दय के किव ह ैऔर कृित व नारी क  आधारभिूम म उनका 
क पनाशील सौ दयमयी यि व को िव तार िमला ह।ै प रणाम व प सु दर का य सिृ  का 
िनमाण हआ। पंत जी का सौ दय बोध देश और काल के अनसुार लगातार प रवतनशील व 
गितशील रहा ह।ै गीत-कला का उ मु  व व छ द योग किव ने िकया ह।ै खड़ी बोली क  
नीरसता को तोड़कर वे का यभाषा क  िच मयता म नयापन उपि थत करते ह। उनक  किवता 
का व छ दतावाद क य संवदेना व िश प तीनो े  म नया प रवतन या ांि त उपि थत 
करती ह।ै पंत क  संवदेना म िविवधता थी। ाकृितक सौ दय पर ल  होकर क पना क  ऊँची 
उड़ान भरने वाले किव ने यथाथ के ठोस धरातल पर दीन-हीन िमक  एव ंकृषक  क  दयनीय 
दशा के भी गीत गाए ह।   

वीणा, ि थ, प व, गुजंन, यो ना आिद क  तरंग ेबहरंगी ाकृितक शोभा म रंगी हई ह तो 
यगुातं, यगुवाणी, ा या क  लहर  म मानवीय ममता क  मािमक सजीवता िव मान ह;ै 
वणिकरण, वणधिूल, उ  तरा, रजत िशखर, वीणा - जैसी तरंगे बिहरंतर संयोजन से स प न ह 

तो लोकायतन क  िवराट वीिच म सम त िव  क  नवीन चतेना साकार ह;ै अितमा, सौवण, पौ 
फटने से पहल,े कला और बूढ़ा चाँद क  तरंग ेअिधकतर नतून तीका मक स दय ितफिलत 
करती ह।ै 
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8.11 िनब  धा  मक  न  

1. ‘सिुम ान  दन प  त क  किवता अनभुिुत एवं अिभ  यि  के संतलुन का  सु  दर उदाहरण ह।ै’ 
सोदाहरण  प  ट क िजए ।   
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9.1 तावना 

 ि य िव ाथ ! आप सभी जानते ह िक छायावादी का या दोलन का उदय नवजागरण 
काल क  बेला म हआ। उस समय दशे म सां कृितक, सामािजक एवं रा ीय धरातल पर एक 
नयी ाि त का सू पात हो चुका था। छायावाद मिु -‘चेतना‘ का का य था। िनराला के किव 
मन म वाधीनता आ दोलन व उसके बाद का प र य अपने परेू सामािजक व आिथक सदंभ  
के साथ गहराई से पेठ गया था िजसक  अिभ यि  उनक  रचनाओ ंम हई ह।ै 

 इस इकाई म छायावाद के ितिनिध किव के का य को छायावादी त व  व यगुीन 
प रि थितय  के आलोक म दखेने क  चे ा क  गई ह।ै उनके का य म आ याि मकता बौि कता 
के साथ भावकुता और अनुभिूतय  को उ ी  करने का िविश  रचना मक कौशल भी ह।ै िनराला 
के ेम गीत ह , उ ोधन गीत ह  या अचना गीत ह , सभी म भाव, िवचार और क पना का 
अ ुत सौ दय देखने को िमलता ह।ै उ ह ने अपने युग म या  सामािजक िढ़य , पूँजीपितय  
ारा मजदरू  का शोषण, समाज के दीन हीन वग - चाह ेिभ कु ह  या मजदू रन, वण यव था 

के नाम पर िकए जाने वाले सामािजक अिभशाप  पर िनराला ने व छ द अिभ यि  दी ह।ै 
िनराला का य म संवदनेागत िविवधता के साथ उनका िश पगत सौ व भी िनराला ही रहा। 
भािषक कसाव और मु  छ द के प रणाम व प उनके का य ने अपने समय से आगे क  
अिभधा ा  क ।  

 इस इकाई म िनराला का य का पाठ और उनके का य का अनशुीलन उ  सभी 
िवशेषताओ ंको यान म रखकर िकया गया ह।ै 

9.2 उ े य 

इस इकाई के अ ययनोपरांत आप: 

1. सयूका त ि पाठी िनराला के जीवन-प रचय, यि व और किव कम से प रचत हो सकगे। 

2. िनराला का य-पाठ से प रिचत हो सकगे। 

3. िनराला के का य के प ांश क  स संग या या करने क  प ित को भली-भाँित समझ 
सकगे। 

4. िनराला का य क  अ तव तु व िश प सौ दय को उ ािटत कर सकगे। 

5. छायावादी किवय  म िनराला क  ि थित और उनके सािहि यक अवदान को समझ सकगे। 
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9.3 महा ाण िनराला : य व और कृित व  

जीवन प रचय - महाकिव िनराला का किव व िजतना विैव यपणू, रोचक एव ंिविश  ह ैउतना 
ही उनका यि व भी उदार , ढ़ व आकषक ह।ै िनराला का ज म सन ्1896 म बसंत पंचमी 
के िदन ‘का यकु ज‘ ा ण प रवार के पं. रामसहाय ि पाठी के घर उ र दशे के उ नाव िजले 
के एक गाँव ‘गंढ़ाकोला‘ म हआ था। पं. राम सहाय ि पाठी बंगाल के मिेदनीपरु िजले के 
मिहषादल रा य म नौकरी करते थे। इनका वभाव उ य त उ  था और एकमा  संतान िनराला 
जी को िपता के ोध को झलेना पड़ता था। कहा जाता ह ैिक िनराला क  माँ सयू क  अराधना 
करती थी और इनका ज म भी रिववार को हआ था अतः िनराला जी का ज म नाम सूयकुमार 
रखा गया। बाद म वयं िनराला जी ने इसे ‘सयूका त‘ म प रवितत कर िदया। िनराला जी क  

ारि भक िश ा-दी ा बंगला म ही हई। हाई कूल के जीवन म ही इ ह ने संगीत, घड़ुदौड़ और 
कु ती म द ता ा  क  थी। इसके अित र  संगीत म भी उनक  गहन िच थी व उनका क ठ 
वर बहत सधा हआ था। सन् 1911 म जब य ेहाई कूल म अ ययनरत थे तब इनका िववाह 

मनोहरा दवेी से हआ। सन् 1916 म दशे म जब महामारी का कोप फैला तब ि पाठी प रवार 
भी उसके आगोश म समा गया। िपताजी चल बसे, उसके एक साल बाद इनके चाचा, भाई, 
भाभी, भतीजी और प नी क  भी मृ य ुहो गई। अकेले तेईस वष य िनराला पर अ य अपन ेएक 
पु ी एव ंपु  के अित र  चार बालक  के भरण-पोषण का भार आ गया। इन िवषम प रि थितय  
म भी िनराला अिविचिलत रह।े िनराला जी ने मिहषादल रा य म नौकरी क , पर तु अपन े
वािभमानी व िव ोही वभाव के कारण िनराला को नौकरी छोड़नी पड़ी। जीिवका का और 

कोई साधन नह  था इसिलए िनराला जी सािह य के े  म ही अनवुाद, लेख, टीका-िट पणी जो 
भी िलख सकते थ,े िलखते रह ेऔर प -पि काओ ंम छपवाने के िलए संघषरत् रह।े पर धीरे-धीरे 
उनक  ितभा का स मान हआ और वे सािह य-जगत म ि थर होते गए। 

 व तुतः िनराला जी का परूा जीवन ही तफूान  म िघरने, टकराने और अ ततः ढ़ता स े
उन पर िवजय पाने क  अमर गाथा ह।ै ‘राम जी क  शि  पजूा‘ और ‘तुलसीदास‘ क  रचना 
उनक  इसी मन ि थत का माण ह।ै 27 जनवरी, सन् 1947 को बसंत पंचमी के िदन िनराला 
जय ती का समारोह बड़े धूमधाम से काशी म मनाया गया था। िनराला के जीवन के अि तम िदन 
शारी रक और मानिसक क  म बीते और ल बी बीमारी के उपरा त 15 अ टूबर, 1961 को 
दारागंज ( याग) म उनक  इहलीला समा  हो गया। उनक  ‘नये प  े ‘, ‘बेला‘, ‘चोटी क  
पकड़‘ और ‘काले कारनाम‘े दारागजं के िलखी गए रचनाए ंमानी जाती ह।ै 

यि व - िवषम प रि थितय  म जहाँ िनराला टूटे ह वह  अपने अ तर से शि - हण क  
जीवन-संघष से जझू ेभी ह। यही कारण ह ैिक िनराला के यि व म हम संघष ि यता, िढ़य  
का िवरोध, िव ोह व ाि त का वर िवशषे प से दखेते ह।ै तो दसूरी ओर क णा तथा जगत 
क  न रता का भाव भी। िनराला ने छ द को ही िनब ध नह  िकया वरन् वयं भी ब धन रिहत 
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रह।े फक री और वािभमानी उनके वभाव म रही। उनके बा  यि व क  झलक इस कार 
से थी - ‘‘कद लगभग छः फुट, चौड़ा सीना, िवशाल म तक, िद य तेज से प रपणू आँख, बैल 
क  तरह चौड़े क ध,े िवशाल बाह, तीखी सडुौल नािसका और ल बे बाल। सािहि यक सभा, 
गोि य  और अ य सामािजक आयोजना म उनका सदुशन यि व छाया रहता था। उनक  
आकृित और शारी रक संरचना ीक यो ाओ ं के समान थ , इसीिलए कोई उ ह ‘अपोलो‘ 
कहता था, तो कोई ‘िववेवकान द‘।  

 िनराला जी जीवन भर परोपकारी रह।े िनराला जी के आ मस मान क  कृित को लोग 
अहकंार, समझते रह ेपर तु िनराला जी का अहकंार यि गत तर पर कभी नह  रहा। व ेबोलते 
तब सम त िह दी सािह य  व सािह यकार  क  ओर से बोलते, दिलत व पीिड़त मानव क  ओर 
से बोलते। फैजाबाद के सािह य स मलेन म आचाय शु ल को नीचे और राजिैनतक नेताओ ंको 
उ च मचं पर आसीन दखेकर वे ट डन से उलझ गऐ थे। सन् 1935-36 म गाँधी जी जब िह दी 
सािह य स मलेन के सभापित चनेु गऐ थ ेतब िह दी सािह यकार  के स दभ म दोन  क  वाता म 
िवरोधाभास नजर आया था। वा तव म िनराला का वािभमान दशे, जाित, सं कृित और 
सािह य का वािभमान था। मानवता क  र ा और स य पालन के िलए समाज क  नजर म 
पितत, अछूत, नग य एवं पापी यि य  को भी िबना िहचक गले लगाया। इनक  प नी मनोहरा 
दवेी के ित िनराला का ेम भी अटूट था। िजस कार र नावली के कथन ने तुलसी को राम 
भि  क  ओर िवमखु िकया उसी कार िनराला को भी उनक  प नी के िह दी-किवता और दशे-

ेम क  ओर मोड़ा। इस स ब ध म एक घटना सव िस  ह ै- मनोहरा दवेी सु दर थी, पंिडता थी, 
सािहि यक ान म िनराला से बीस ही थी। एक िदन झ लाकर िनराला जी ने पूछा ‘‘तमु िह दी-
िह दी करती हो, िह दी म या ह?ै जवाब िमला, ‘‘तु ह आती ही नह , तब कुछ नह ‘‘ िनराला 
जी ने कहा, ‘‘िह दी हम नह  आती?‘‘ मनोहरा दवेी ने कहा ‘‘यह तो तु हारी जबान बतलाती 
ह।ै बैसवाड़ी बोल लेते हो, तुलसीकृत ‘रामायण‘ पढ़ी ह,ै बस। तमु खड़ी बोली को या जानते 
हो? और िफर मनोहरा दवेी  ने िह दी के कई धरंुधर पिडत  के नाम दोहरा िदए। िनराला भौच के। 
यह बात उनके मन म गहरी चोट कर गई। उ ह ने िह दी सीखने क  ठानी और रात-रात भर जाग 
कर सर वती और मयादा पि काओ ं के आधार पर िह दी सीखी और ऐसी सीखी िक 
सािहि यक े  म उनका अवदान अिव मरणीय रहा। प नी का यह ऋण िनराला भलेू नह । सन ्
1936 म कािशत अपने ‘गीितका‘ का य सं ह क  अपण पि का म अपनी प नी के ित 
आदर भाव कट करते हए िनराला ने िलखा था - ‘‘िजसक  मै ी क  ि  णमा  म मरेी 

ता को दखेकर मसुकरा देती थी। िजसने अ त म अ य होकर मझुसे मरेी पूण-प रिणता क  
तरह िमलकर मरेे जड़ हाथ को अपने चेतन हाथ से उठाकर िद य ृंगार क  पिूत क , उस 
सदुि णा वग या ि या का मह व समझकर ही िनराला ने ‘तुलसीदस‘ का य क  रचना क , जो 
उनक  एक मह वपणू सां कृितक दने ह। 
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 आचाय हजारी साद ि वदेी ने िनराला को ‘सजग‘ कलाकार कहा ह।ै पं. नंद दलुारे 
वाजपेयी ने उनके िलए ‘सचेत कलाकार‘ अिभधा का योग िकया ह ैऔर घोिषत िकया िक 
‘‘किवताओ ंके भीतर िजतना स न अथवा अ खिलत यि व िनराला जी का ह,ै न साद 
जी का, न पंत जी का। िह दी के सािह यकार िजसम िशवपूजन सहाय, बालकृ ण शमा ‘नवीन‘ 
या ‘सिुम ान दन पंत‘ या ‘िदनकर‘ और बाद के रचनाकार िजनम शमशरे, नागाजनु, 
िग रजाकुमार, माथरु, भाकर माचवे और नरेश महेता ने कभी किवताओ,ं कभी लेख  और 
कभी समी ाओ ंके मा यम से िह दी े  म िनराला क  किवताओ ंक  पद ित ा क  ह।ै 

9.4 क व-कम 

 सािह यकार अपनी वचैा रक संवदेना व रचनाओ ंक  अ तव तु समसामियक प रवशे 
से अव य भाव हण करती ह।ै किव कम का उ े य समसामियक यथाथ बोध कराना होता ह।ै 
इस ि  से िनराला जी के सािह य पर िवचार करते समय हम देखते ह िक उनका रचना-कम 
1916 से 1960 तक के सदुीघ कालख ड म फैला हआ ह।ै ि वदेी यगुीन किवय  ने अपने 
अतीत को पुनः मरण कर रा ीय भावना के साथ-साथ सां कृितक एवं आ याि मक चेतना का 
गान िकया और छायावादी युग तक आते-आते इस भावना ने नवजागरण का प ले िलया और 
मोहभंग क  ि थत उ प न हई। िनराला जी क  किवताओ ंम पराधीन भारत म या  िवसगंितय  
के ित ती  आ ोश व ाि त का भाव तथा वतं  भारत म आदश व व न-भंग के कारण 
असंतोष व िव ाेह का भाव पूण प से य  हआ ह।ै िनराला ने समसामियक चेतना को का य 
म सश  अिभ यि  दी ह।ै 

 छायावादी का य का ार भ सन ्1918 के आसपास माना जाता ह।ै उ ह  िदन  िनराला 
भी सािह य-  साधना म पूरी त मयता से लीन थे। सन् 1923 म ‘अनािमका‘ नामक थम का य 
सं ह कािशत हआ। त प ात ‘प रमल‘ (1930), ‘गीितका‘ (1936), ‘अनािमका‘ (1938), 
‘तुलसीदास‘ (1938), ‘कुकुरमु ा ‘ (1942), ‘अिणमा‘ (1943), ‘बेला‘ (1943), ‘अपरा‘ 
(1946), ‘नए प  े ‘ (1946), ‘अचना‘ (1950), ‘आराधन‘ (1953) और ‘गीत गुंज‘ 
(1953) आिद िनराला के कािशत का य संकलन ह। ‘अचना‘, ‘अराधना‘ और ‘गीत गुंज‘ म 
सु दर मगंलाचरण गीत भी ह।ै गीतगुजं के गीत श दावली म सरल और संगीतोपयोगी ह।  

 पं. न ददलुारे वाजपेयी न े िनराला-का य का अ ययन पाँच चरण  म बाँटकर िकया। 
थम चरण म उ ह न ेप रमल तक क  किवताओ ंको रखा, दसूरे चरण म ‘गीितका‘ के गीत  

को, तीसरे चरण म ‘तुलसीदास‘, ‘सरोज मिृत‘ और ‘राम क  शि  पूजा‘ जैसे दीघ गीत  को, 
चौथे चरण म ‘कुकुरमु ा ‘, ‘अिणमा‘, ‘बेला‘ और ‘नए प 'े तक क  योगा मक रचनाओ ंको 
और पांचव ेचरण म ‘अचना‘-‘अराधना‘ व ‘गीतगुजं‘ संकिलत गीत  को थान िदया ह।ै इनक  

थम, ि तीय और ततृीय चरण क  रचनाओ ंम समासयु  त सम बहल श दावली का योग 
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अिधक मा ा म हआ ह।ै चतुथ चरण क  रचनाओ ंम बोलचाल क  भाषा म कह  यं य का 
तीख प ह ै तो कह  हा य- यं य क  िमि त छाया ह।ै और अि तम चरण क  रचनाओ म 
िवशु  एव ंसरल, भि -भाव स प न प िमलता ह।ै 

 िनराला के किव-कम का संि  िव ेषण इस कार ह ै- पवूवत  काल (1920-38) 
तक क  िनराला क  मु य दा िनक किवताए ँमानी जाती ह - ‘अिधवास‘, ‘पंचवटी संग‘, 
‘तुम और म‘, ‘ काश‘, ‘जग का एक दखेा तार‘ और ‘पास ही रे‘, ‘हीरे क  खान‘।  1939-40 
ई. से िववकेानद का दशन उ ह अपया  लगने लगता ह ैऔर उनक  किवताओ ंम अ य िवचार 
प ितय  को अपनाने का भी संकेत िमलन ेलगता है। उनक  का य रचनाओ ंनया समाजशा ीय 
िचंतन उभर कर सामन ेआता ह।ै िनराला क  अनेक किवताओ ंम दीन  और दिलत  का िच ण 
िकया गया ह।ै अब तक िनराला समाज और रा  क  कठोर वा तिवकताओ ं के सामने नह  
आए थे। सारा रा  िजस कार पनुजागरण और वाधीनता-सं ाम-काल के कुछ बड़े-बड़े 
आदशवादी व न  म खोया था, व ेभी खोए थे। सभी मनु य  म एक ही आ मा ह,ै भारत िव  
को नया आ याि मक संदेश देगा, यह देश एक नए कार क  शि  के प म उभरेगा आिद 
व न ही थ,े जो िक वतमान शता दी के चौथ ेदशक के अतं और पांचव दशक के आरंभ-काल 

म भारतीय दशे  म कां ेस के शासन से यागप  देकर अलग हो जान,े ि तीय िव यु  के 
आरंभ, भारत छोड़  आ दोलन, बंगाल के अकाल आिद रा ीय-अ तररा ीय घटनाओ ं स े
व त हो गए। वतं ता-आदंोलन म इस देश क  िन न  तथा िन न-म यवग य जनता अब तक 

उपेि त थी।  

9.5 का य-पाठ और ससदंभ या या 

   

 1. कोई न छायादार, 

  पेड़ वह िजसके तले बैठी हई वीकार; 

  याम तन, भर बंधा यौवन 

  नत नयन, ि य-कम-रत-मन 

  गु  हथौड़ा हाथ, 

  करती बार-बार हार - 

  सामने त -मािलका अ ािलका, ाकार। 
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 संग: सन ्1937 म रिचत ‘तोड़ती प थर‘ िनराला क  एक ितिनिध किवता मानी 
जाती ह।ै अ तव तु व कला मक गठन दोन  ि य  से यह भािवत करती ह। 1930 के बाद 
जब वाधीनता आ दोलन म वग य चेतना का समावेश होता ह ैतब यह  सामने आता ह ैिक 
आजाद भारत म नव िनमाण का व प या होगा? तब िनराला ने भी अपनी ि  भारतीय 
जनता पर केि त क । 

 यह किवता इन पंि य  के साथ शु  होती ह:ै वह तोड़ती प थर/देखा उसे मने 
इलाहाबाद के पथ पर - । वह तोड़ती प थर।‘‘ इसम किव ारा ‘इलाहाबाद‘ नगर िवशेष का 
उ लेख करने ासंिगकता को लेकर िज ासा उ प न होती ह।ै पं. नंद दलुारे वाजपयेी न ेअपनी 
पु तक ‘किव-िनराला‘ म उ लेख िकया ह ैिक इलाहाबाद म पथ पर प थर तोड़ती हई ी को 
िनराला ने ‘आनंद भवन‘ के सामने क  सड़क पर देखा था। किव ने मजदरू वग के दखुः व पीड़ा 
व उसके दय के घात ितघात को प थर तोड़ती ी के िब ब के प म अिभ य  िकया ह।ै  

या या:- किव िलखते ह िक इलाहाबाद के पथ पर प थर तोड़ने वाली औरत जहाँ वयं के 
अि त व को वीकारते हए अपनी महेनत-मजदरूी कर रही ह ैवहाँ कोई भी छायादार वृ  नह  ह।ै 

ी म ऋतु क  तेज-तपती धूप ह ैऔर खुल ेआसमान व वीरानी म प थर तोड़ती मजदू रन ह।ै 
जैसे तपती-दपुहरी व उस मजदू रन का साथ िचर थायी हो। किव जब उस ी को दखेता ह ैतो 
उसे लग रहा ह ैजैसे उसका प थर तोड़ना काम ि य काय हो। उसका सांवला शरीर, भरा हआ, 
संयत और सुघड़ यौवन, वह दिलत ी ह,ै इसिलए उसका शरीर याम वण का ह,ै भरा-परूा 
शरीर ह ैपर बंधा ह ैअथात सयंत ह।ै किव के इस वणन स ेहमारे सम  काले प थर  स ेप थर 
तोड़ने वाली नारी क  मिूत सजीव हो उठती ह।ै मजदू रन का एक सु दर िच  उपि थत होता ह।ै 
उसक  आँख ेझकु  हई ह ैऔर प थर तोड़ने के काय म रत ह,ै जैसे यह उसका ि य कम हो। 

 किव आगे िलखता ह ै िक गु  अथात् भारी हथौड़े से वह औरत बार-बार प थर पर 
हार करती ह ैउ ह तोड़ने के यास म य त ह ैऔर उसके सामने घनी छाया वाले पड़े  क  

पंि याँ वाली अ ािलका (िवशाल भवन) ह।ै कैसी िवड़ बना ह।ै किव दखुी ह ैिक उस मजदू रन 
को छाया मय सर नह  ह ै और सामन े जो महल ह ै वह छाया नात ् हो रहा ह।ै िकसान  और 
मजदरू  को आजादी िदलाने व अं ेज  के जु म  के िखलाफ लड़ने वाला यह भवन भी त -
मािलका से प रपूण ह ैऔर यह ी िकतनी छाह ं(सरु ा व िव ास) म है। मजदू रन के मा यम से 
किव क  यह िच ता स पणू मनु य क  ह ैऔर यही इस किवता क  सावजनीनता ह।ै 

िवशेष:- 

1. याम-तन, भर बंधा यौवन/नत िनयन, ि य-कम-रत मन‘ इन दो पंि य  छायावादी 
किव व के दशन होते ह ै य िप यह किवता िवषम माि क छंद क  ह ै पर तु ये दो पिं याँ 
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सममाि क चरण ह,ै चौदह-चौदह मा ाओ ं के ह। यहाँ िच  िजतना िविश  ह ै उतना ही 
यंजनापणू ह।ै 

2. ‘गु  हथौड़ा हाथ/करती बार बार हार‘ के यह पंि  ओजपणू ह।ै इसी तरह‘ सामने 
त -मािलका अ ािलका, ाकार यह पंि  भी ह/ैइनम सघोष वण-िव यास के साथ-साथ दीघ 
वर ‘आ‘ क  पनुराविृ  से ‘ओज‘ गणु का समावेश हो गया ह।ै 

3. ‘छायादार‘, ‘ वीकार‘, ‘ हार‘, और ‘ ाकार‘ ये तकुांत श द इनम आते ह, जो इस 
प ांश म गजब का कसाव दान करते ह। अ ािलका के साथ समानाथ  ‘ ाकार‘ श द का 

योजन भी इसी अथ म ह।ै 

 

2.  चढ़ रही थी धपू 

  गिमय  के िदन, 

  िदवा का तमतमाता प; 

  उठी झलुसाती हई ल ू

  ई य  जलती हई भ;ू 

  गद िचनगी छा गई, 

  ायः हई दपुहर 

  वह तोड़ती प थर 

संग:- पवूवत् 

या या:- किव िल ता ह ैिक अपने काय म रत उस ी को चढ़ते सूरज क  तपन से भी कोई 
परेशानी नह  ह।ै गिमय  के िदन म सूरज तेजी से ऊपर चढ़ने लगता ह ैऔर धपू तीखी होती चली 
जाती ह।ै तपन बढ़ने के साथ िदन का तमतमाता प चमकने लगा। भयंकर झलुसा दनेे वाली ल ु
चलने लगी और पृ वी ई के तरह जलने लगी जसै ेताप से ई जल उठती ह।ै गम हवा के 
थपेड़  से िम ी के कण आग क  िचनगारी क  तरह वातावरण म छा गए, मजदू रन को म 
करते-करते दोपहर हो गई ह ैऔर प थर तोड़ती जा रही ह।ै 

िवशेष:- 
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(क) पवू म ‘आ‘ वर क  आविृत थी तो इस पद म ‘धपू‘, ‘ प‘, ‘ल‘ु, ‘भ‘ू जसेै ‘उ‘ वर 
क  आविृत ने तुकब दी का सौ दय बढ़ा िदया ह।ै ‘िदवा का तमतमाता प‘ म चार बार ‘आ‘ 
वर क  आविृत ह,ै िजससे िदन के फैलाव और िव तार का बोध होता ह।ै 

(ख) ‘ ायः हई दपुहर-/वह तोड़ती प थर‘ यहाँ तक आते-आते किवता के वाह म एक 
ठहराव आ गया ह ैयह ठहराव और संतिु  जसै ेउस ी के म करने से उ प न ांित को कट 
कर रहा ह।ै 

 3 िदवसावसान का समय 

  मघेमय आसमान से उतर रही ह ै

  वह सं या सु दरी परी सी, 

  ितिमरांचल म चंचलता का नह  कह  आभास 

  मधरु-मधरु ह ैदोन  उसके अधर 

  िक तु ग भीर,-नह  ह ैउनम ास-िवलास। 

  हसँता ह ैतो केवल तारा एक 

  गुँथा हआ उन घुँघराले काले बाल  स,े 

  दय-रा य क  रानी का वह करता ह ैअिभषेक। 

  अलसता क -सी लता 

  िक तु कोमलता क  वह कली, 

  सखी नीरवता के क धे पर डाल ेबाँह 

  छाह-सी अ बर पथ से चली। 

श दाथ:- िदवसावसान: िदवस का अवसान, िदन का ढ़लना (सं याकाल), मेघमय: बादल  स े
यु , ितिमरांचलः- अधंकार का आचँल, नीरवता:- खामोशी, अ बर-पथः- आकाश पी माग। 

संग:- ‘सं या सु दरी‘ िनराला ारा सन ्1921 म सिृजत किवता ह ैजो कृित के मानवीकरण 
का सु दर ामािणक द तावजे ह।ै इस किवता म किव ने सं या को एक सघुड़ यौवन से प रपणू 
यवुती के प तुत कर कृित का मानवीकरण िकया ह।ै िजस सं याकाल म, जब चराचर 
जगत िव ाम क  ि थित म आने लगता ह,ै वातावरण म शाि त उ प न पि य  का कलरव ब द 
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हो जाता ह,ै उस समय िनराला क  सं या पी सु दरी क  नाियका ला त जीव  को िव ाम देन े
के िलए िबना िकसी उ जेना के धरती पर उतर रही ह।ै 

या या:- किव िनराला सं या को एक सु दर परी क  उपमा देते हए िलखत ेह िक िदवस के 
अ त होने के समय, सं याकाल म बादल  से आ छािदत आकाश से सं या पी सु दरी परी के 
समान उतर रही ह।ै सयूा त होने के प ात वातावरण म अधंकार, फैल रहा ह।ै सं या-सु दरी का 
आचँल जो अधंकार क  तरह काला, उसे फैलाए हए ह ै और उसम अ य ि य  क  तरह 
चंचलता का कह  आभास नह  ह।ै कहने का ता पय यह ह ै िक चार  ओर धीरे-धीरे अधंकार 
फैलता जा रहा ह।ै वातावरण मौन शांत ह ैऔर चचंलता अथात् िदन के ि या कलाप शा त हो 
गए ह। किव ने इस वातावरण को एक नाियका के िब ब के मा यम से य  िकया ह।ै 

 इस सं या-सु दरी नाियका के ओठ मधरु ह, उनम हा य िवलास नह  अिपतु गा भीय 
झलकता ह।ै सं या कालीन नीरव वातावरण म एक तारा िटमिटमाता हसँता हआ दीखता ह,ै वह 
सं या सु दरी के घुघँराल े बाल  म गूथँा हआ तीत होता ह,ै ऐसा लगता ह ै िक वह उिदत 
एकमा  तारा उस दय-रा य क  रानी का अिभषके (अिभन दन) कर रहा ह।ै सं या पी 
नाियका मान  सभी चराचर जगत के दय पर राज करने वाली ह ैसभी क  ि य ह।ै वह धीर, 
गंभीर और शांत ह।ै सं या पी सु दरी का व प प  करत ेहए किव िलखते ह िक सं या-परी 
अलसाई सी, कोमल कली के समान ह ैऔर अपनी सखी नीरवता के क धे पर हाथ रख कर 
छाया के सामन आकाश माग से जा रही ह।ै वातावरण म या  शांत व मौन के कारण नीरवता 
को सं या का सखी गहा गया ह।ै 

िवशेष:-  

 इस प ांश म उपमा अलंकार हते ुजसै ेपरी सी, अलसता क  सी लता और छाँह-सी 
जैसे श द, काल-ेकाले  मधरु-मधरु म पनु ि  काश अलंकार योग ह।ै 

 स पणू प ांश म सं याकालीन प र य का गितशील-िब ब िचि त हआ ह।ै 

 कृित का मानवीकरण अ ुत साथक ह ैव किव के भवकु मन और क पना-सौ दय 
का जीव त िनदशन हआ  ह।ै नीरवता को सं या क  सखी कहने से वातावरण सजीव व 
अथयु  ग रमा से भर गया ह 

 4. आज ठंडक अिधक ह।ै 

  बाहर ओले पड़ चकेु ह  

  एक ह ते पहले पाला पड़ा था - 
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  अरहर कुल-क -कुल मर चकु  थी, 

  हवा हाड़ तक बेध जाती ह ै

  गह के पेड़ ऐठें खड़े हए ह 

  खेितहर  म जान नह  

  मन-मारे दरवाजे कौड़े ताप रह ेह 

  एक-दसूरे से िगरे गल बात करते हए  

  कुहरा छाया हआ ह ै

  ऊपर से हवाबाज उड़ गया। 

  जम दार का िसपाही ल  कंधे पर डाल े

  आया और लोग  क  ओर देखकर कहा, 

  ‘डेरे पर थानेदार आए ह; 

  िड टी साहब ने चंदा लगाया ह ै

  एक ह ते के अ दर दनेा ह।ै 

  चलो, बात दे आओ 

  कौड़े से कुछ हटकर 

  लोग  के साथ कु ा खेितहर का बैठा था, 

  चलते िसपाही को दखेकर खड़ा हआ, 

  और भ कने लगा, 

  क णा से बंधु खेितहर को देख-देखकर। 

संग:- महाकिव िनराला क  ि  गितवादी थी। उ ह ने हमशेा कृषक-मजदरू वग के ित 
सहानुभिूत पीड़ा व दखुः को महससू िकया। गाँव म जम दार-कृषक वग के संघष उ ह ने हमशेा 
िकसान  का प  िलया था और अपनी किवताओ ंउसे अिभ यि  दी। इस ि  से ‘नए प े ‘ म 
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संकिलत उनक  पाँच किवताए ँ ‘कु ा  भ कने लगा‘, ‘झ गरु डटकर बोला‘, ‘छलांग मारता 
चला गया‘, ‘िड टी साहब आए‘ और ‘महग ूमहगा रहा‘ उ लेखनीय ह।ै 

 तुत किवता ‘कु ा  भ कने लगा‘ उन िकसान  से स बि धत ह ैिजनक  फसल पहले 
से ही बबाद हो चुक  ह ैलेिकन जोर जबरद ती से चंदा वसलूने क  पीड़ा को भी झले रह ेह। 

या या:- किव िकसान  क  दीन दशा को य  करते हए िलखता ह ैिक शीत ऋतु म पाला 
पड़ने से िकसान  क  फसल न  हो रही ह।ै िकसान सोच रहा ह ैिक आज तो ठ ड बहत यादा ह ै
बरसात म ओले िगरने से वातावरण म िठठुरन बढ़ गई ह।ै अभी तो ह ते पहल ेही पाला पड़ 
चकुा था, उस पर िफर ओलो क  मार। अरहर (उ र दशे क  मु य फसल) परूी तरह से न  हो 
गई,ं ठ डी हवा शरीर क  हड्िडय  को बेध जाती ह,ै हवा क  चुभन ऐसी ह ैजसै ेतीर मार रही हो। 
इस भयंकर ठ ड म गेह ँके पेड़ भी िठठुर रह ेह, एक-दसूरे से उ साहहीन (िगरे-गल)े बाते करते 
हए खतेीहर मजदरू िन ाण हो कर, मन मसोस कर अपने दरवाज ेपर अलाव ताप रह ेह। धूप का 
कह  नामोिनशान नह  और भयंकर कोहरा छाया हआ ह।े इस पर एक परेशानी िकसान  न ेदखेी 
िक आसमान म यु  िवमान मडंराकर उड़ गया। िवशषे महाकिव िनराला ने कृषक  क  दयनीय 
(ि थित मौसम क  मार के साथ-साथ यु िवमान का िज  कर वातावरण म भयानक रस का 
संचार कर िदया) इस तरह क णा व भयानक रस िच ण अ ुत बन गया ह।ै 

 िनराला िलखते ह िक कृषक वग क  संवदनेाए ँसामा य भी नह  हो पाई िक जम दार का 
िसपाही कंधे पर लाठी रखकर अलाव के चारो ओर बैठे खिेतहर को दखेकर कहा िक डेरे पर 
थानेदार आया ह ैऔर िड टी साहब ने जो कर लगया ह ैउसे एक स ाह के भीतर भरना ह ैउ ह 
जाकर जवाब द ेआओ। जम दार िड टी व िसपाही सभी का आतंक बेबस िकसान  पर ह अ त 
म िनराला ने िकसान के एक कु  ेका वणन िकया ह ैजो अलाव से कुछ हटकर अ य खिेतहर के 
साथ बैठा हआ था। वह िसपाही को जाता हआ दखेकर खड़ा हआ और क णा से बंध-ुखेतीहर 
को दखे-दखेकर भ कने लगा। कु  ेको भी कृषक क  िववशता व वेदना पर क णा उ प न हो 
रही ह,ै यह िवड बना ही ह ैिक मानव-मन, मानव के िलए क णा नह  ह ैलेिकन जानवर के मन 
म क णा-शेष ह।ै यह एक यंजना मक योग ह।ै 

िवशेष:- 

1. किव ने खड़ी बोली म कृषक-जीवन के ासद-ख ड का यथाथ िच ण उपि थत िकया 
ह।े िजसके ‘ह ते‘, ‘दरवाजे‘ और ‘हवाबाज‘ जैसे फारसी श द ह तो ‘कौड़े‘ जैसे े ीय श द 
भी ह। ‘िगर-गले‘ और ‘बाद दे आओ‘ जैसे महुावर  का योग सहज व अकृि म ह।ै 

2. इस किवता म वणना मक व िच ा मक दोन  शैिलय  का बखबूी योग हआ ह।ै साथ 
ही संवाद भी ह।ै 
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3. ‘‘कु ा भ कने लगा‘ क णा से बंध ु खिेतहर को दखे-देखकर‘‘, पंि  म दयनीय 
खेतीहर के ित मानव क  अपे ा जानवर के दय म क णा को य  करन ेक  यंजना अनठूी 
ह।ै 

 5.  ‘‘अबे सनु बे, गलुाब 

  भलू मत, गर पाई खशुब ुरंगोआब 

  खनू चसूा खाद का तूने अिश  

  डाल पर इतरा रहा कैपीटिल ट 

  िकतन  को तूने बनाया ह ैगलुाम 

  माल कर र खा, सहाया जाड़ा-धाम 

  हाथ िजसके तू लगा 

  पैर सर पर रख वह, पीछे को भगा।‘‘ 

श दाथ:-1. रंगोआब: रंग और चमक-दमक, 2. अिश : अस य, 3. कैपीटिल ट: पूँजीपित, 
4. जाड़ा-धाम: सदी-गम । 

संग:- यह प ांश कुकुरमु ा किवता से िलया गया ह।ै कुकुरमु ा किवता म सामािजक 
िवषमता पर यं य कसा गया ह।ै इस किवता म िनराला क  गितिशल ि  का वर य ह।ै 
‘‘तुलसीदास‘‘ और ‘‘राम क  शि  पजूा‘‘ जैसी उ कृ  छायावादी रचनाओ ंके बाद, िनराला 
क  का य या ा म िवशषे प रवतन ि गत होता है। ि तीय िव -यु  के बाद बढ़ती पूँजीवादी 

विृ  पर यं य म पगे आ ोश को इस किवता म किव ने कुकुरमु ा और गलुाब के मा यम से 
य  िकया ह।ै ‘‘गलुाब‘‘ पूँजीपित वग का ओर कुकुरमु ा सवहारा वग का तीक ह।ै इस 

प ांश म फारस दशे के िवदेशी गलुाब के सम  उसक  िविश ता को नजरअदंाज करते हए 
कुकुरमु ा िनभय हो अपने अि त व को य  करते हए कहता ह।ै 

या या:- अबे। गलुाब, तू यह मत भलू क  यह बा  चमक-दमक और खशुब ुतूने ा  क  ह ै
वह सब तेरी ह।ै इसम तेरा कोई योगदान नह  ह।ै ह ेअस य। सव थम तो तू ने ‘खाद‘ का खनू 
चसू-चसू कर परजीवी क  तरह विृ  क  और डाल पर पणू िवकिसत होकर अपनी सगु ध 
िबखेर रहा ह।ै यहाँ कुकुरमु ा उसे नीचा िदखाते हए अस य के साथ-साथ पूँजीपित 
(कैपीटिल ट) भी कहता ह।ै 
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 इस पूँजीपित वग पी गलुाब ने अिधकांश यि य  को गलुाम बना िदया ह।ै अपने 
वभैव-िवकास के खाितर उसने यि य  सद -गम  क  भीषणता सहन करने को मजबरू िकया 
और माली बनाकर रख िदया। ह ेगलुाब। तेरी विृ  व व प बहत स मोहक ह।ै तुझ े ा  करन े
के उ माद ने सभी को जीवन क  भटकन म लगा रखा ह।ै 

िवशेष:- 

1. किव म ‘कुकुरमु ा ‘ के मा यम से यं य व आ ोश य  करते हए उ लेख िकया िक 
सामािजक पुनजागरण का भाव जोर पकड़ रहा ह।ै गलुाब का समय अब समा  हो गया ह ैऔर 
जन शि  व मजदरू का तीक कुकुरमु ा का जीवन साथक माना जाएगा। 

2. का य क  भाषा-शलैी म ठेठ दशेी व उद,ू फारसी श द  का योग य ह।ै छ द के 
बंधन से मु  किवतांश का भाव नयापन िलए हए ह। 

9.6 का य क  अ तव तु 

 िनराला जी एक ऐसे सािह यकार ह िजनके यावहा रक जीवन और सािह य-सजृन म 
कोई भेद नह  ह।ै िनराला जी का स पणू कृित व उनक  जीवन-साधना और समसामियक 
यगुचेतना का ित प ह।ै छायावाद के समचूे प र य म सबसे बड़े िव ोही किव के प म 
िनराला क  याित ह ैऔर यही इनक  िविश ता ह।ै राम क  शि  पजूा, सरोज मिृत, बादल-
राग, जागो पु र एक बार, तोड़ती प थर, िवधवा, मिृत, वनबेला, कुकुरमु ा , तुलसीदास, महगा 
महगा रहा, छ पित िशवाजी का प  जसेै ऊजाि वत किवताएँ अपने गहन   भावबोध व कटु 
यथाथ के कारण यि  को बार-बार परािजत होने के बाद भी उसके आ मबल व वािभमान को 
उ नत करती ह। िनराला के सम  का य क  संवदेना को जानने के िलए हम िन न िब दओु ंको 
यान म रखना होगा - 

9.6.1 ेम और सौ दय:-  

 छायावादी किवता म एक यापक सौ दय चेतना िदखई दतेी ह ैऔर उसका मा यम रह े
ह - कृित और नारी। िनराला ने भी छायावादी किवय  क  तरह कृित और नारी के प-
सौ दय के अ ुत िच  ख चे ह। िनराला ने सौ दय को लिलत कला का मु य आधार माना ह।ै 
िच कार िजतनी सु दर क पना कर सकता ह,ै उसका िच  उतना ही सु दर होता ह।ै यही त य 
किव और उसके िब ब- तुतीकरण म िव मान ह।ै 

 िनराला का य म नारी के मांसल-अमासंल, िद य, मयािदत व अ सरा सौ य म भी 
दशन होते ह। नारी सौ दय अकंन म िनराला ने िच ण प ित का सहारा िलया ह ै- उदाहरणाथ: 

  ि य यािमनी जागी। 
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  जलस, पंकज ग अ ण मखु 

  त ण अनरुागी 

  खलेु केश अशेष शोभा भर रह े

  पृ - ीवा-बाह-उर पर तर रह।े 

   $ $ $ 

  हरे उर-पट फेर मखु के बाल 

  लख चतिुदक चली मदं मराल 

  गेह म ि य- नेह क  जयमाल 

  वासना क  मिु  मु ा याग म तागी। 

 य िप इस गीत म एि य सौ दय िवदय़्मान ह ैिक तु अ त म ‘साधना क  मिु  मु ा‘ 
कहकर िनराला ने नारी-सौ य क  उ चता य  क  ह।ै प रमल का य सं ह म िनराला ने सौ दय 
को यौवन के मधरु प से जोड़ते हए कहा ह ै ‘‘यौवन के तीर पर थम था आया जब ोत, 
सौ दय का, वािचय  म कलरव सखु-चिु बत णय का।‘‘ 

 लेिकन किव क  अनभुिूत नारी के कोमल व बा  सौ दय िच ण म ही य  नह  होती 
वरन ् शौय, उ साह, पु षता, दीनता, कातरता आिद भाव  म भी ह।ै िनराला उस नारी म भी 
सौ दय-छिव  ढूँढ़ लतेे ह जो महेनतकश ह ैमजदू रन ह।ै किव का सौ दय बोध िढ़ब  नह  ह,ै 
जो ‘वह तोड़ती प थर‘ किवता म िचि त िकया गया ह ै- 

  ‘‘ यामतन, भर बंधा यौवन 

  नत-नयन, ि य-कम रत मन।‘‘ 

 िनराला-का य म नारी-सौ दय के ऐस े िद य एव ं पावन प िमलते ह जो पु ष का 
मागदशन कर उनम आ मगौरव का भाव भरते ह। ‘राम क  शि  पूजा‘ किवता म राम के िनराश 
मन को सीता का सौ दय पनुः क य क  याद िदलाता ह।ै 

  ‘‘जानक -नयन-कमनीय, थम कंपन तुरीय। 

  िसहरा तन, ण भर भलूा मन, लहरा सम त, 

  हर धन ुभगं, को पनुवार य  उठा ह त। 
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  फूटी ि मित सीता- यान-लीन राम के अधर, 

  िफर िव  िवजय-भावना दय म आई भर।‘‘ 

 िनराला क  ि  म ेम जीवन और जगत का सवािधक-मू यवान त व ह।ै ेम का 
सबसे बड़ा मह व यह ह ैिक वह वयं असू  होते हए भी िव  के ािणय  को एकसू  म बाँध े
हए ह:ै- 

  ‘‘ ेम सदा ही तुम असू  हो, उर-उर के हीर  के हार, 

  गूँथे हए िणय  को भी, गूंथे न कभी, सदा ही सार। 

 व तुतः ेम का जनक सौ दय ही ह।ै ेम का मलू आधार प-असि  ह ैऔर प-
आसि  सौ दय से उ प न होती ह।ै िनराला के का य म कृित- ेम, मानव- ेम, अ या मक- ेम 
और उ ात - ेम का िच ण िमलता ह।ै 

9.6.2 नारी के ित आ त रक सौ दयानुभूित: एक नवीन ि कोण:- 

 का य म य िप ेम व सौ य िच ण िब द ु म नारी-सौ दय के उ जवल प का भी 
उ लेख िकया गया ह ै िफर भी िनराला इस पर िव तार से िवचार करना अपेि त ह।ै िनराला 
‘तुलसीदास‘ क  र नावली म नारी का अ यंत तेज वी और उ वल चप देखते ह। िनराला ने 
‘तुलसीदास‘ के प म नारी को जो मिहमामय प देखा व तुतः यह नारी का स दय-िच  संपणू 
िह दी सािह य म सबसे अलग गौरव-पद का अिधकारी ह।ै व े‘तुलसीदास‘ के प म देखते ह।ै। 
उसके श दो म िव तु क  सी ती ता थी िकंत ुउनम चपलता न होकर ढ़ता थी, िज ह सनुकर 
ऐसा तीत हो रहा था िक जसेै जल पर ल मी ही जाग पड़ी हो अथवा िनमल बिु  वाली, 
िवमला सर वती ही चंचल हो उठी हो। उस समय वह उ ह तेज क  िद य - ितमा जान पड़ी हो 
उसे देख प नी के ित तुलसीदास का सम त कामकु आवेग भ म हो गया। इस कार िनराला 
नारी क  असीम शि  का प रचय दतेे ह। नारी ृंगार के उ जेना मक उ ाम ृंगार ख चन ेवाले 
िनराला अतंतः नारी के ित उदार, आदशीकृत मयादाशील ि  तुत करते ह। 

  तन क  मन क  धन क  हो तुम 

  काम कािमनी कभी नह  तमु 

  सहज वािमनी सदा नह  तमु 

  वग दािमनी रही वह  तमु 

  अनयन नयन-नयन क  ही तुम 
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 िनराला के का य म नारी ‘भाव व बुि  के समि वत प को अपनाने वाली ह।ै उसम ये 
दोन  गणु िव मान ह    ‘वह र नावली, नाम-शोभन 

  पित-रित म तन,ु अतः लाभनः 

  अप रिचत-पु य अ य धन कोई।‘ 

 तुलसी के प म िनराला भौितक ेम-सुख क  शसंा करते नह  अघाते। उनक  प नी 
दिैहक एिं य- ेम को पूण प रतोष दने े वाली अ यंत सुंदरी नारी थी। किव के अनसुार - ‘वह 
मायायन (रंग भवन, भोगगमन) म ि य के साथ वयैि  प म केवल अभी शयन करने वाली ही 
थी, िकंतु यथाथतः वह ि यतम के हाथ  को सहारा दनेे वाली (ि य को स माग पर लाने वाली) 
स य का द ड थी, वह समि गत- प म ा व िपणी थी (जो किव के िलए स य के माग क  

ेरक थी)। वह भोग-मु ध पित क  भाँित सषुु  न होकर जागतृ (चैत य, उ ु ) थी। तभी तो समय 
आने पर तुलसी क  वासनांधता - िजससे सामािजक मयादा का हनन हो रहा था, वह सहन नह  
कर पाती। उसके रोषावेश से तुलसी का वासना-मोह टूट जाता ह।ै इस कार किव अनभुव करता 
ह ै िक जीवन के भो-िवलास, बा  एव ंआतं रक िनमलभाव तथा योिगय  के शम, दम, संयम 
आिद क  पिूत दा प य- ेम से ही संभव ह।ै 

  ‘लखती ऊषा ण, मौन, राग; 

  सोते पित से वह रही जाग; 

  ेम के फाग म आ म याग क  त णा। 

  गहृ क  सीमा के व छ भास 

  भीतर के, बाहर के काश, 

  जीवन के, भाव  के िवलास, शम-दम के।‘ 

 इसी एक महान ् प रचय (दा प य-सू ) से िनःसृत ेम का काश ही संपणू सिृ  म 
या  ह ैिजसम दहे (असत्) और सत् (मन और आ मा) को आ लािवत करने क  पणू शि  ह।ै 

अथवा िजसका माग असत ्(भोग) सत् (योग) क  ओर ह।ै यह भारतीय-सं कृित के मलू आदश  
के ित िच का ही प रणाम ह।ै 

 इसी तरह एक अ य उदाहरण य ह - 

  ‘........ दो नीलकमल ह शषे अभी, यह परु रण 

  परूा करता ह ंदकेर मातः एक नयन।‘ 
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  कहकर दखेा तूणीर शर रहा झलक, 

  ले िलया ह त, लक-लक करता वह महाफलक; 

  ले अ  वाम कर, दि ण कर दि ण लोचन 

  ले अिपत करने को उ त हो गए समुन 

 प नी- ेम का यह उदाहरण न पुराण म ह,ै न इितहास म।  

 िनराला के इस नारी- ेम के पीछे उनक  परूी युगीन चेतना ह।ै वा मीिक और तलुसी से 
तुलना करने पर वह ांितकारी सािबत होती ह।ै लंका-यु  म िवजय के बाद जब रावण क  कैद 
से िनकालकर सीता को राम के सामने लाया गया, तो उ ह ने उनके कहा-तुम यिद यह समझती 
हो िक मने यह यु  तु हारे िलये िकया ह,ै तो वह गलत ह।ै मने यह यु  इसिलए िकया लोग यह 
न कह िक रावण मरेी प नी को हरकर ले गया और मने कुछ नह  िकया। रावण क  कैद म रहने 
के बाद यिद तुम यह सोचती हो िक म तु ह प नी के प म वीकार कर लूंगा, तो वह असंभव 
ह।ै अब तुम कह  भी जाने के िलए वतं  हो, या मरेे इतने यो ाओ ंम िकसी के साथ रहना 
चाहो, तो रह सकती हो। यह वा मीिक रामायण ह।ै तुलसीदास क  ि थित आिदकिव स ेअिधक 
िभ न नह  ह।ै ल मण के मिू छत होने पर जब राम िवलाप करते ह, तो साफ श द  म कहते ह 
िक ‘ना र हािन िवशेष छित नाह ‘ अथात प नी क  मृ य ुसे कोई खास नकुसान नह । पंत जी के 
श द  म कह, तो खरै, पैर क  जतूी, जो /न सही एक, दसूरी आती‘। इस वध-ुदहन के युग म, 
तब पित अपने माता-िपता से िमलकर ितलक-दहेज के लोभ म अपनी प नी को िजंदा जला रहा 
ह,ै ‘राम क  शि पजूा‘ म राम के मा यम से अिभ य  प नी- ेम क  उ चता और मानवीयता 
का मह व आसानी से समझा जा सकता ह।ै 

9.6.3 कृित िच ण 

कृित िच ण:- िनराला जी का धीर, ग भीर और िव ोही यि व उनके कृित िच ण म भी 
अिभ य  हआ ह।ै उनके कृित-परक का य म उनके अ तः संघष और त कालीन विृ य  का 
िद दशन होता ह।ै ‘जहूी क  कली‘, ‘शफैािलका‘, ‘यमनुा के ित‘, ‘निगस‘, ‘वन बेला‘ और 
‘सं या-सु दरी‘ आिद किवताओ ंम कृित का ृंगार, कोमलता, सौ दयचेतना व मानवीकरण 
झलकता ह ै तो दसूरी और ‘बादल‘ किवता म िव ोह का वर। िनराला के सामािजक और 
मानिसक संघष  क  ि थित म यिद कोई व तु उ ह सा वना देती रही ह ै तो वह कृित क  
सौ दय-रािश ही ह।ै उनक  दाशिनक भावनाएँ कृित को मा यम बनाकर कट होती ह।ै उस 
असीम स ा के साथ अपना स ब ध थािपत करते हए िनराला कहते ह:- 

  ‘‘तुम तुंग-िहमालय- ृंग और म चंचल-गित सरु-स रता 
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  तुम िवमल- दय उ छवास और म का त-कािमनी किवता‘‘ 

 िनराला ने कृित का उपदशेा मक, आलंका रक व पृ भिूम के प म भी िच ण िकया 
ह।ै कृित का मानवीकरण व तीक प िच ण म भी िनराला जी का विैष य ह।ै ऋतुगीत  म 
उ ह ने सभी ऋतुओ ंपर िलखा ह।ै 

9.6.4 रा ीय और सां कृितक चेतना:- 

 िनराला ने देश ेम व रा ीय चेतना क  अिभ यि  मातभृाषा व दना के प म भी क  
ह।ै आज के समान उस समय दशे म भाषा स ब धी िववाद नह  था। उस समय वतं ता 
आ दोलन क  तरह ही रा भाषा या मातभृाषा का ेम भी िदन- ितिदन मह व ा  करता जा 
रहा था। िनराला िलखते ह:- 

  ‘‘बंदौ पद सु दर तव,/छंद नवल वर गौरव, 

  जनिन, जनक-जनिन-जनिन,/ज मभूिूम-भाष।े 

  जागो, नव-अ बर-भर,/ योित तर वाले।‘‘ 

 किव िनराला का मानना ह ै िक भारत वह भिूम ह ैजहाँ से अ य जाितय  को मानवीय 
गणु  क  सीख िमलती ह।ै भारत क  एक गौरवशाली सां कृित पर परा ह ैिजसका गान य -त  
िनराला ने िकया ह।ै वीरता के िलए किव िनराला भीम, अजनु आिद का मरण करते ह। जातीय 
गौरव के िलए मर िमटने वाले राणा ताप क  वीरता का मरण करते ह। कृ ण का अजनु को 
कम वतृ रहने का शा त जीवन-िस ा त का उ लेख िनराला इस कार करते ह:- 

  यो यजन जीता ह,ै/पि म क  उि  नह ,/गीता ह,ै गीता ह-ै/ मरण करो बार-
बार‘। 

 अतीत का मरण क  किव कहना चाहता ह ैिक यिद अतीत इतना वभैवपूण हो सकता 
ह ै तो वतमान य  नह , फलतः उनके का य म जन जागरण का वर मखुर होने लगा। किव 
िलखते ह - 

  ‘जागो िफर एक बार! 

  समर म अमर कर ाण 

  गान गाये महािसंध-ुसे 

  िसंध-ुनद-तीखा सी 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  213 

 

  सधव तरंग  पर 

  चतरंुग-चम-ूसंग 

  शरेो क  मादं म  

  आया ह ैआज यार। 

 किव दशेवािसय  को उनके शरे होने का अहसास कराता ह ै िजससे व े अं ेजी पी 
िसयार  को खदड़े कर वािभमान पवूक जीवन जी सके। किव को िव ास ह ैिक अव य ही एक 
िदन िह दु तान म वतं  िवचार  का काश नजर आएगा। उप िनवेशवािदय  क  वाथ भावना 
का िवनाश होगा। ‘िशवाजी के प ‘ किवता म किव िवदेशी शासन को न  करन े के िलए 
‘भारतीयो म मातभृिूम के िलए बिलदान, वतं ता क  बल कामना और संगिठत जनशि  का 
आ ान करता ह:ै- 

  ‘‘श ुओ ंके खनू से, धो सके यिद एक भी तुम मा ँका दाग, 

  िकतना अनुराग देशवािसय  का पाओग,े िनजर हो जाओग-अमर 
कहलाओगे।‘‘ 

िनराला कामना करते ह:ै 

  ‘‘जन जीवन के वाथ एकल 

  बिल ह  तेरे चरण  पर मा ँ

  मरेे म संिचत सब फल, 

  लेदयु  अपना तन दूगंा, 

  मु  क ँ गा तझु ेअटल।‘‘ 

 िनःस दहे त कालीन प रि थितय  म जनता को जा त करने म अव य ही इन 
किवताओ ंका योगदान रहा होगा। 

9.6.5 आ याि मक चेतना - 

 िनराला जी के का य म आ याि मक िवचार  का एक अख ड ाणवान ् ोत वािहत 
ह।ै वानभुिूत के कारण ही उनके िचंतन पर बौि कता का गहन पटु ा  होता ह।ै वामी 
िववेकान द, रामकृ ण परमहसं, वामी ान द, वामी ेमान द आिद के िवचार  का भाव 
िनरालाजी पर था। वयं उ ह ने उपिनषद  का ग भीर       अ ययन िकया था। व ेअपने को और 
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साथ-साथ कृित के कण-कण म िवराजमान उस असीम स ा के नायक को भी ढूँढ रह े थे। 
‘कौन तम के पार?‘ व ेबार-बार  कर रह ेथे। इस जगत ्का िनय ता कौन ह?ै अिखल िव  
उसम ह ैया वह अिखल िव  ह?ै या िफर दोन  एक ह? 

  तुम हो अिखल िव  म 

  या यह अिखल िव  ह ैतुम म 

  अथवा अिखल िव  तुम एक, 

  य िप देख रहा ह ँतुम म भदे अनेक? 

  पाया हाय न अब तक इसका भदे! 

  सलुझी नह  ंिथ मरेी, कुछ िमटा न खेद! 

 और िफर िव  म वे सव  एक ही स ा का आभास पाते ह। एक ही याम सु दर का 
सव  दशन करते ह। 

  िजधर देिखये याम िवराजे 

   ... ... 

  िुत के अ र याम दिेखये 

  दीपिशखा पर याम िनवाजे 

  याम तामरस, याम सरोवर 

  याम अिनल, छिव याम सँवाजे। 

  से ही जगत् क  उ पि  ह,ै अ त म जगत ्उसी के लीन होता ह।ै मानव जीवन के 
सभी कम  का  से ही उ प न होना और  म ही लीन होना िनरालाजी मानते थे 

  जीवन क  िवजय, सब पराजय 

  िचर अतीत आशा सुख, सब भय 

  सब म तमु, तुम म सब त मय। 

 परमस ा को खोजने व ेऔर कह  नह  गये। उनका िच तन उस पर  को वयं म ही 
ढूँढ लेता ह।ै जो लोग उसे पात-पात, डाल-डाल ढूँढते िफरते ह।ै उनके िलये उ ह ने कहा: 
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  पा ही रे, हीरे क  खान 

  खोजता कहाँ और नादान? 

  कह  भी नह  स य का प 

  अिखल जग एक अ ध-तम-कूप 

  ऊिम घिूणत रे, मृ य ुमहान, 

  खोजता कहाँ यहाँ नादान? 

 माया का यह आचरण हटते ही किव जीवन और आ मा के पर पर स ब ध क  
एका मकता को जान लेता ह।ै दोन  वा तव म एक ही ह, भेद उनके लघ-ुगु  व प का मा  ह।ै 

  तुम तुंग -िहमालय- ृंग 

  और म चंचल-गित सरु-स रता 

  तुम िवमल दय उ वास, 

  और म का त-कािमनी-किवता। 

 िनराला भ  ही थे। सगणुोपासक भ  क  तरह उनक  किवता म भि  के सभी अगं  
और कार  के दशन होते ह।ै बिु  के धरातल पर ि थत तथा भावना से संपृ  उनका भि -
का य भारतीय भि -का यधारा म अपना िविश  थान रखता ह।ै ‘आराधना‘ और ‘बेला‘ के 
असं य गीत इसके माण ह।ै 

 िनराला िववकेा द और रामकृ ण परमहसं से पया  भािवत थे। िनराला का दशन 
सम वयवादी ह।ै उसम तकवाद, भि वाद और कमवाद का अ ुत सम वय ह।े व ेइन तीन  के 
सम वय ही मानव के यावहा रक जीवन क  संगित समझते थे। पंचवटी संग म िलखते ह:- 

  ‘भि  योग कम ान एक ही ह ै

  य िप अिधका रय  के िनकट िभ न िदखते ह 

  एक ही ह,ै दसूरा नह  ह ैकुछ - 

  तैभाव ही ह ै म।‘‘ 
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 इस कार िनरालाजी के आ याि मक का य के दो तर हो सकते ह। थम वह िजसम 
व ेअिधक दाशिनक ह, और जो उनक  रह यवादी रचनाओ ंका प हण करता ह।ै दसूरा तर 
उनके आ याि मक का य का ह,ै जो शु  भि -का य ह,ै जहाँ व ेसभी से िनराले ह। एक समपण 
एव ंत लीनता क  भावना िदखाई दतेी ह।ै  

9.6.6 िव ोह धिमता:-  

 सामा यतः िनराला को िव ोही किव कहा जाता ह।ै िवचार  के धरातल पर बु , कबीर, 
मा स, गांधी के संदभ को दखेे तो एक ल बी पर परा भारत म वचैा रक िव ोह क  िमलती ह।ै 
यह िनराला क  िविश ता ह ैिक उ ह ने इस ि दाेही पर परा को अपने किव- यि व म रचा-
बसा कर का य अनभुिूतय  को नया मोड़ िदया। िनराला के िव ोही किव-मानस का थम 
प रचय 1916 म िलखी ‘जहूी कही कली‘ किवता म देखने को िमला िजसम पवूवत  छंदब  
किवता के बंधन को मु  कर उ ह ने मु  छ द का रा ता िदखाया। व तुतः जहूी क  कली 
किवता क  भाव-संवदेना, अबाध णय-िपपासा को छंदबधंन म य  करना अका या मक 
होता। िनराला का य म आतं रक अनभुिूत के अितरेक के कारण ही यह मु  छंद सामने आया। 
िनराला एक ही समय म छ दोब  और छ दमु  किवता िलखते थे य िक उनका मानना था िक 
अनभुिूत क  भीतरी लय ही अिभ यि  का प िनि त करती ह।ै य िप िनराला का मु  छ द 
सािहि यक समाज को नह  चा था और स पादकगण इसी वजह से उनक  रचनाओ ंको छापने 
म ेसंकोच करते थे पर प रवशे के बंधन व िनयम  को तोड़ने म ेिनराला का किव यि व पीछे 
नह  रहा। 

सरोज मिृत म व ेिलखते ह:- 

‘‘िलखता अबा य गितमु  छ द,/पर स पादकगण िनरान द/वापस कर दतेे पढ़ स वर,/द ेएक-
पंि -दो म उ र ।‘‘ 

 िनराला ने सािहि यक ही नह  वरन ् सामािजक बंधन और धारणाओ ं का भी िवरेाध 
िकया। यह सामािजक रीित व पर परा ह ैिक अपनी ही जाित म पर परा के कारण कई कम व 
सं कार स प न करने पड़ते ह लेिकन िनराला वभाव से ाि तकारी व विववेक  रह े ह। वे 
वयं का यकु ज ा ण होकर भी अपनी पु ी ‘सरोज‘ का िववाह अ तजातीय तर पर करने 

को इ छुक होते ह। उदाहरणाथ: 

  ‘‘ये का यकु ज-कुल कुलागंर, 

  खाकर प ल म करे छेद, इनके कर क या, अथ खदे।‘ 

 इसी तरह पु ी-िववाह के समय होने वाले रीित रवाज  का िवरेाध इन पंि य  म य  
हआ ह:ै- 
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  बारात बुलाकर िम या यय, म क , नह  ऐसा ससुमय, 

इसी तरह, 

  तुम करो याह, तोड़ता िनयम 

  म सामािजक योग के थम 

  ल न के पढूंगा, वयं मं  

 िनरंतर दःुख और अवसाद को भोगते हए भी िनराला सामािजक जीवन क  गलत 
मा यताओ ंऔर अ याय का िवरोध करते रह।े ‘बादल राग‘, ‘तोड़ती प थर‘ और ‘कण‘ आिद 
किवताओ ंम यह भाव िव मान ह।ै 

9.6.7 िवषाद और क णा:-  

 छायावादी धारा के ितिनिध किव होने के उपरा त भी किव िनराला क  सोच व 
यि व के अनसुार उनके का य म दिलत शोिषत वग के ित क णा और सहानभुिूत 

िव मान ह।ै ‘पंचवटी‘ म िलखते ह:- 

  मां मझु,े वहां तक ले चल! 

  दखेूंगा वह ार-/िदवस का पार, 

  मिूछत पड़ा हआ ह ैजहा-ं/वदेना का संसार। 

  परानभुिूत म डूबा किव- दय, 

 जनसाधारण के ित ितब  व सविहत का भाव िलए हए ह।ै िनराला अपनी रचनाओ ं
म दीन-हीन व उपेि त समाज के दखुदद व उनके स मान को अिभ यि  दतेे ह। वह तोड़ती 
प थर/िवधवा महग ू महगा रहा, कु ा भ कने लगा आिद किवताए ँ का िणक िवड बना को 
य  करती ह।ै 

उदाहणाथ:- 

  लोग  के साथ कु ा खिेतहर का बैठा था 

  चलते िसपाही को दखेकर खड़ा हआ, 

  और भ कने लगा 

  क णा से, बंध ुखिेतहर को देख-देखकर। 
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 यह वतमान समय क  िवड बना ह ैमानव-मन म मानव के िलए क णा नह , लेिकन 
उसके िलए जानवर के मन म क णा ह 

 किव िनराला जीवन के िनजी दखुद अनभुव , अमानवीय सामािजक प रि थतय , 
िवसंगितय  से संघष करते रह,े िनराश होते रह,े पर उनक  िनराशा भी रचना मक बन कर 
अिभ य  हई य िक व ेअपनी आ मचेतना को पणूत् एका त कर चकेु थे। उदहारण के िलए 
‘राम क  शि  पजूा‘ म राम क  िनराशा भी िवजय िदलाने म िस  होती ह।ै िनराला परोपकार 
और क णा ारा सामािजक वषै यता को दरू करना चाहते थे। वामी िववेकान द ने कहा था 
‘‘इन बेचारे दीन जन  को, भारत के इन पद-दिलत मनु य  को उनका वा तिवक व प समझना 
होगा। जाित, वण-सबलता और दबुलता के भेद-भाव को छोड़कर सभी ी-पु ष  एवं येक 
बालक-बािलका को िसखा दो िक सबल-दबुल, उ च-नीच सभी के दय म अनंत आ मा 
मौजदू ह।ै  

9.6.8 भि -भावना:-  

 िनराला के का य-रचनाकाल म भि  भाव कुकुरमु ा और नये प े म संकिलत 
रचनाओ ं को छोड़कर आर भ से अ त तक क  ‘सां य काकली‘ रचना म भी िव मान ह।ै 

ारि भक का य सं ह, अनािमका और ‘प रमल‘ म िनराला का भि भाव सू म़ व अमतू प 
म य  हआ ह।ै धीरे-धीरे ‘आराधना‘ व ‘अचना‘ का य संकलन तक यह भाव ग रमा व 
संयतता के साथ साकार प म य  होने लगा। िनराला का झकुाव आ याि मक एवं दाशिनक 
िच तन क  ओर ार भ से ही था। रामकृ ण परमहसं, वामी िववेकान द, वामी सारदानंद, 
रवी  नाथ टैगरे आिद का िनराला जी पर यापक भाव पड़ा। तलुसीदास व सरूदास क  भि  
भावना का यापक भाव िनराला पर था। िनराला क  भि  कृित का सवािधक वभैी ्य यह ह ै
िक व े वयं के मो  के थान पर वैि क तर पर मगंल क  कामना करते ह। िनराला जी ने ई र 
के लीलाकामी सगणु, मायातीत िनगणु, आन दवादी, अशरण शरण, क णागार आिद सू म 
गणु  के साथ ही भ,ु राम, कृ ण, िशव, ह र आिद संबोधन  से भी स बोिधत िकया ह ै और 
सर वती दगुा आिद से ाथनाए ँक  ह।ै इन ाथनाओ ंम जो भाव ह:ै वह वयं क  मिु  के साथ-
’साथ सवजन क  मिु  क  कामना ह ै- 

उदाहरणाथ:- 

  दिलत जनपर करो क णा 

  दीन  पर उतर आए 

  भ ुतु हारी शि  अ णा 

  दखे वैभव न हो िनत िसर 
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  समु त मन सदा ि थर 

  पार कर जीवन िनर तर 

  रह ेबहती भि  व णा  

 माँ सर वती जी और शि  के ित भाव-िव लता और िन काम भि  भाव िनराला 
का य म य -त  देखने को िमलता ह।ै पर तु उ रवत  किवताओ ंम िनराला के भीतर का भ -

दय म आ था भाव देखने को िमलता ह।ै पर परागत भगवत भ  क  भाँित किव शरणागित 
को ा  कर िनि त होना चाहते ह  ।किव िलखते ह - 

  ‘‘अनगिनत आ गए शरण म जन जनिन। 

  सरुिभ समुनावली ,खलुी मध-ुऋतु अविन। 

  नेह से पंक-उर हए पंकज मधरु, 

  ऊ व- ग गगन म दखते मु  मिण। 

  बीत रे गयी िनिश, दखे लख हिँस िदिश 

  अिखल के क ठ से उठी, आन द-’ विन।‘‘ 

 िनराला जी का मानना ह ैिक ई र क  शरण म न केवल ‘मरण का महादखु‘ िमटता ह,ै 
अिपतु आन द विन भी श त होती ह।ै भ िशरोमिण किव तलुसीदास उनके परम आदश थे। 
व तुतः िनराला क  भि  भावना जीवन के िवविध अनभुव  का प रणाम ह ैऔर उनक  भि  म 
दीनता, आ था, आ मजजरता, मानवीय क णा, दशे ेम, आ मो सजन और िन ल विृ  का 
अ ुत सम वय ह।ै 

9.6.9 यं य और िवनोद:-  

 किव क  यं य भाव क  किवताओ ंम सामािजक िवषमता के ित िव ोह ह ैतो मानव 
जाित के ित यापक सहानभुिूत भी िव मान ह।ै ‘कुकुरमु ा ‘ और ‘नये प 'े जैसी रचनाए ँइसी 

विृ  को य  करती ह। इससे पवू अनािमका संकलन क  ‘दान‘ शीषक किवता ‘तेल फुलेल 
पर पानी सा पैसा बहाने वाले‘ ढ गी और पाख डी मनु य  क  द भी कृित पर यं य करती ह।ै 
‘सरोज मिृत‘ किवता म भी का यकु ज  व पार प रक मा यताओ ं पर यंगय कसा गया ह।ै 
‘वनबेला‘ किवता म पैस  से रा ीय गीत बेचने वाल  और गदभ वर से गायन करने वाल  क  
आलोचना क  गई ह।ै इसी म म ‘रानी और कानी‘, ‘गम-पकौड़ी‘, ‘मा को डायलो स‘, ‘ ेम 
संगीत‘ और ‘िड टी साहब आए‘ आिद किवताओ ंका यं य भी मािमक ह।ै पूँजीवादी सं कृित 
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पर, वभैव स प नता का तीक ‘गलुाब‘ के मा यम से िकया गया यं य ही ‘कुकुरमु ा ‘ किवता 
का के ीय भाव ह,ै उदाहरणाथ: 

  अबे! सनु बे गलुाब/भलू मत पाई जो खशुबु रंगोआब/ 

  खनू चसूा का ाद का त ूने अिश /डाल पर इतरा रहा ह ैकैिपटिल ट/ 

9.7 का य का रचना- वधान 

 किव िनराला क  अनभुिूत म िजतनी गहराई और पकड़ ह,ै अिभ यि  उतनी ही बोध 
ग य व सश  ह।ै किव का रचना िवधान किव के अनु प कह  कठोर और कह  कोमल ह।ै 
उनके शारी रक यि व के सभी गणु-पौ ष, और व छदता-उनके का य गणु  के प म 

कट हए ह। ‘ओज‘ िनराला के का य क  मलूभतू कृित ह।ै पर तु ओज के साथ-साथ 
लािल य व ृंगार का भ य प भी उनके का य म य ह।ै िनराला का हा य रस भी जीव त 
ह।ै यह हा य समाज क  िवषमता के िच ण म यं य प म कट हआ ह।ै ‘कुकुरमु ा ‘ इस 
चभुते यं य का सुंदर उदाहरण ह।ै 

 सं ेप म कह सकते ह िक िनराला क  रचना मक ितभा िविवधता व यापकता िलए 
हए ह।ै किव के रचना िवधान को िन नांिकत िब दओु ंके मा यम से समझा जा सकता ह।ै 

का य भाषा और श दावली - भाव  क  अिभ यि  का सश  मा यम भाषा होती ह।ै 
िनराला कुशल भाषािवद ्ह। िनराला का य म भाषा का जो व प उभर कर आया ह ै- उसका 

ेय उनक  का य-श दावली का ह।ै का य श दावली म समासयु  त सम बहल श द ह तो 
कह  दशेी श द  का योग ह।ै काल म क  ि  से थम चरण क  रचनाओ ं म ‘प रमल‘, 
‘अनािमका‘, ‘गीितका‘ एव ं‘तुलसीदास‘ म समासयु  त सम श दावली का सवािधक योग 
हआ ह ैतो दसूरे चरण क  किवताए ँ- ‘कुकुरमु ा ‘, ‘अिणमा‘, ‘बेला‘ और ‘नए प  े‘ म हा य 
यं य का पैनापन और दशेी श दावली का योग हआ ह।ै ‘राम क  शि  पूजा‘ म भाषा का 

त सम बहल समास यु  प य हःै- 

  ‘‘िव छु रत वाि -राजीव-नयन-हत-ल यवान, 

  लोिहत लोचन-रावण मद-मोचन-महीयान, 

  राघव-लाघव-रावण-वारण-गतयु म हर।‘‘ 

 इसके अित र  भाषा म सरल पद-िव यास व ि ि  का योग भी अ य िविश ता ह ै
जैसे:- 
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 (1) वह सं या सु दरी परी-सी/धीरे-धीरे - 

 (2) सनु-सनु घोर ज हकंार। 

 िनराला क  भाषा नाद एव ंसंगीत मय श दावली का भी योग हआ यथा: 

  ‘‘नपुुर  म भी न-झनु न-झनु नह  

  िसफ एक अ य  श द-सा चुप, चपु चपु।‘‘ 

 उद ूएव ंअं ेजी श दावली का योग भी िवषयानु प िनराला ने िकया ह।ै 

का य- प - गीत, गीत, कथाि त का य ( ब ध का य) और गीित नाट्य-ये चार प 
िनराला के का य म िमलते ह। गीत लेखन का ार भ ‘गीितका‘ से माना जाता ह।ै उनके गीत  म 

ाथना, वेदना-क णा, िव ोह, दशे ेम, सौ दय व ेम, कृित व भि  आिद िविवध भाव देखन े
को िमलते ह। गीत (ल बी किवता) गीत क  तुलना म अिधक ल बे होते ह। िनराला क  
‘सरोज मिृत‘, ‘यमनुा के ित‘, ‘िवधवा‘, ‘िभ कु‘ और ‘िशवाजी का प ‘ आिद िविवध 
रचनाए ँइसी ेणी म आती ह। गीत रचना म किव वैयि कता, श द  क  कसावट व सिं ता 
के थान पर उ मु ता और यांकन से काम लेता ह।ै सामा य जन मानस म बसे लोक िव ास  
व धािमक पर पराओ ंको क ाि त का य का आधार माना जाता ह।ै ‘तुलसीदास‘ और ‘राम 
क  शि  पूजा‘ आ यानक रचनाए ँमानी जाती ह। भावावेश सरस क पना और कथा का िनयत 

वाह से ऐसी रचनाओ ंम रोचकता म ी विृ  होती ह।ै ‘तुलसीदास‘ म नए ढ़ंग ब धा मक 
ग रमा िव मान ह।ै गीितनाट्य का प हम िनराला के ‘पंचवटी‘ म देखने को िमलता ह।ै 
संि ता, वगत कथन ारा च र ो ाटन व मािमक संवाद गीित नाट्य रचना को भावी बनाते 
ह।  

का य-शैली - का य- प क  भाँित शलैीगत िविवधता भी िनराला का य म य ह।ै िनराला-
शलैी का मलूभतू गणु ‘ओज‘ और उ ा ता ह।ै इनक  रचनाओ ंम कह  भावना का ओज और 
कह  नाद क  उ ा ता  मखु रत हई ह।ै ‘राम क  शि  पजूा‘, ‘तुलसीदास का ारि भक अशं‘, 
‘छ पित िशवाजी का प ‘ और सह ाि द‘ आिद किवताओ ं म भावना का ओज और 
‘बादलराग‘ जैसी किवता म नाद का सरस गा भीय िव मान ह।ै यह शलैीगत िविश ता ही ह ै
िक इनक  रचनाओ ं म लिलत शलैी, हा य यं य शैली और साद शलैी के सु दर उदाहरण 
िमलते ह। 

 िनरालो के गीत  के अ तगत िवशषे प से मिृत और कृित िच ण  म ायः लिलत 
सकुुमार शलैी के दशन होते ह। ‘गीितका‘ म इस शैली का एक उदाहरण य ह:ै- 

  अिल, िघर आए घन पावस के - 
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  लख, ये काल-ेकाले बादल 

  नील-संध ुम खलेु कमल-दल 

  ह रत योित चपला अित चंचल 

  सौरभ के, रस के।‘‘ 

 िनराला का य म शैली स ब धी ितभा क  विृ  म रचनाओ ंम िव मान भाव- वाह 
और िवशषेण-बहलता का काफ  योगदान रहा ह।ै यह विृ  िनराला क  ही नह  वरन् सम त 
छायावादी किवय  क  रही ह।ै ‘यमनुा‘ के ित‘ गीत का एक उदाहरण इस कार ह ै- 

  ‘‘वह कटा  चंचल यौवन-मन 

  वन-वन-ि य-अनसुरण- यास 

  वह िन पलक सहज िचतवन पर 

  ि य का अचल अटल िव ास‘‘ 

का य तीक - िनराला के भाव-संवदेनाओ ंको भावी बनाने म तीक सहायक हए ह। उ ह ने 
यथाथबोध के दबाव से बदलती गई वयं क  ि  को तीक  के मा यम से साकार िकया ह।ै 
‘उ ा ता ‘ तीक योजना क  ि  से िनराला क  सवािधक ांितकारी रचना मानी जाती ह ै
िजसम ‘गलुाब‘ पूँजीवादी स ा व शोषक समाज तथा ‘कुकुरमु ा' शोिषत समाज का तीक ह।ै 
अिधकांश तीक कृित के े  से िलए गए ह। का य म पार प रक और नवीन दोन  कार के 

तीक ह, साथ ही भाव- वण भी ह।ै ‘जहूी क  कली‘, नव प रणीता का, ‘वन बेला‘ याग व 
तप क  ितमिूत नारी का तीक ह,ै ‘बादल राग‘ म बादल कभी िव लव का तो कभी यु  क  
आशकंा से पणू पु ष का तीक ह।ै ‘राम क  शि  पजूा‘ और ‘तुलसीदास‘ म  िनराला क  
िवराट तीक योजना का व प देखने का िमलता ह।ै ‘आकाश‘, ‘पवत‘ और ‘सागर‘ आिद 
महानाश के तीक  ारा मन क  तामिसक शि य  क  अिभ यि  िनराला करते ह। व ततुः 

तीक िनराला क  िविवध भाव-चेतना क  रचना मक अिभ यि  का सश  मा यम रह ेह। 

का य-िब ब - तीक िवधान क  तरह िनराला के का य म िब ब िवधान म भी िविवधताह।ै 
भाव, आवगे और ऐि यता आिद त व िब ब को जीव त और ाणवान बनाते ह। भाव-
संवदेनाओ ंको साकार करने म िब ब ही सहायक होते ह। िनराला ने का य म जीवन के िविवध 
प  का मािमक अकंन िकया ह ै िजनक  साथकता हम उनके िब ब िवधान म दखे सकते ह। 
िनराला क  िब ब योजना का भावपणू प ‘तुलसीदास‘ म देखा जा सकता ह।ै 
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 पित के ‘अनाहत‘ आने पर भवातरु र नावली का तेदो ी  िवराट योिगनी प य 
ह:ै- 

  िबखरी छूट  शफरी अलक, िन णात नयन-नीरज पलक, 

  भवातरु थु उर क  छलके उपशिमता। 

  िनःसंबल केवल यान म न, जागी योिगनी अ प-ल न 

  वह खड़ी शीणि य भाव म न िन पिमता। 

 इसके अित र  नारी क  शा त नीरव मनःि थित का भाव पूण अकंन ‘िवधवा‘ म 
य ह:ै- 

 ‘‘वह इ  देव के मि दर क  पजूा सी, वह दीपिशखा सी शा त भाव म लीन‘‘ 

 इसी तरह नेह िनझर बह गया ह,ै रेते य  तन रह गया ह‘ै कहकर जीवन क  न रता 
को सहज अलंकृित के साथ किव ने ‘रेत‘ के िब ब ारा तुत िकया ह।ै इसी तरह 
‘सं यासु दरी‘ व ‘ि ययािमनी‘ जागी शीषक किवताओ ंम यु  िब ब भी सहज अलकृंित स े
आर भ होकर चा सु गितशील िब ब का उदाहरण तुत करते ह। कहने क  आव यकता नह  
ह ैिक िनराला ारा यु  िब ब  म या मकता या चा सु गणु सव  िव मान ह।ै 

 िनराला ने िवराट िब ब  क  भी सिृ  क  ह।ै उनके का य म संवे  िब ब  क  भी 
चरुता ह।ै श द नाद के मा यम से िब ब योजना करने म िनराला को िवशषे सफलता िमली ह।ै 

  ‘‘कुछ समय अन तर, ि थर रहकर 

  वग यामा वह व रत खर 

  वर म झरकर जीवन भरकर य  बाली‘ 

 इसी तरह ‘नीचे लावन क  लय-धार विन हर-हर‘ म विन िब ब ह।ै िनराला ने 
भारत के तमसपणू, िद म डल, मोगल-दल-बल-जलिध, घन-नीलालका, छाया- थ, धलू-
धसू रत छिव, उ मद-नद पठार, उ ाल -तरंगाघात- लय-धन-गजन-जलिध- बल म नपुरु  म भी 

न-झनु, न-झनु, न-झलु नह  आिद अनके नादा मक श द  का योग करके विन िब ब  
क  साथक संयोजना क  ह 

 इस कार िनराला का य म ‘ऐि य‘ और ‘मानस‘ दोन  कार के िब ब  का सफल 
िच ण दखेा जा सकता ह।ै 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  224 

 

अ तुत िवधान - भाषा, तीक, का य- प, शलैी क  भाँित अ तुत योजना या ‘अलंकार‘ 
भी िश प िवधान का मह वपूण त व है। अलंकार  म किव के भाव, िवचार एव ंअनुभिूतय  को 
स ेिषत करने क  अ ुत मता हाेती ह।ै िनराला का य म अनु ास, पक, पनु ि , उपमा, 
यमक, उ े ा आिद अलंकार  के अित र  मानवीकरण, व यथ यंजक और िवशेषण 
िवपयय आिद का िवशेष योग दखेने को िमलता ह।ै िनराला का य म अ तुत िवधान के कुछ 

प य ह:ै- 

उपमा अलंकार -  ‘सं या-सु दरी परी सी।‘ 

   ‘वह दीप-िशखा सी शांत, भाव म लीन‘ 

   ‘लोग बैठे जैसे चसू ेआम हो‘ और गाड़ी 

   आई जैसे खैयाम क  बाई हो।‘ 

अनु ास:  पय पीयषूपूण पानी से/ न झनु- न झनु नह । 

   सकल ेय- म-िसिचंत फल 

मानवीकरण:-  ‘सं या सु दरी परी सी‘ - ‘सिख वस त वाया‘ 

   ‘भारित जय-िवजय करे‘, खलुती मरेी शफैाली 

पक:-  ‘ नेह-िनझर बह गया/ितरती ह ैसमीर-सागर पद।‘ 

 और ‘यह तेरी रण-तरी, भार आकां ाओ ंस‘े इन मु य अलंकार  के साथ-साथ यथा 
आव यक अ य अलकंार  का भी िनराला का य म योग हआ ह।ै 

छ द िवधान - िनराला का का य छ द - योग क  ि  से िवशषे मह व रखता ह।ै उनक  का य 
ितभा मु  छ द म भी य  हई ह।ै िनराला जी को छायावादीयगुीन किवय  म सवािधक 
व छ द कृित का किव माना जाता ह।ै व े छ द के ब धन से किवता को मु  करने के 

िहमायती ह।ै इसीिलए उ ह ने अपनी का य-रचना म ार भ से ही मु  छ द का योग अपनाया। 
1916 म उनक  थम रचना ‘जहूी क  कली‘ से मु  छ द पर परा का ार भ माना जाता ह।ै 
मु  छ द का ता पय छंद से मिु  नह , वरन ्छंद का ऐसा मलूभतू व छंद और ब धन हीन प 
से ह ैिजसम भाव- वाह म िकसी कार क  बाधा न पड़े। इस संदभ म िनराला ने ‘प रमल‘ क  
भिूमका म िलखा ह ै‘‘मु  छ द तो वह ह ैजो छ द क  भिूम म रहकर भी मु  ह ै......, मु  छंद 
का समथक उसका वाह ही ह,ै वही उसे छ द िस  करता ह,ै और उसका िनयम सािह य 
उसक  मिु ।‘‘  िनराला ने मु  छ द को कई ि थितय  म प  करने का य न िकया ह।ै 
पर परागत िनयमानसुार सम और अध सम छ द ायः चार पंि य  म िलख ेजाते ह। सम माि क 
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छ द  म चार  चरणा म समान मा ाए ँऔर छंदो म ायः सा यानु ास क  एक िवशषेता रहती 
ह,ै पर तु भाव- वाह क  ि  से िनराला ने इनम व छ दता अपनाई ह।ै एक ही मा ा वग के 
िविभ न छ द  क  पंि य  को एक छंद म गूथंकर उ ह ने सम माि क छंद के अ तगत मिु  का 
व प प  िकया ह।ै इतना ही नह , उ ह ने चार, छः, दस सममाि क पंि य  के बाद एक-दो 

कम या अिधक मा ाओ ंक  पंि याँ रखकर भाव- वाह को मोड़ िदया और उसके बाद िफर 
अ य सम या अध सम माि क पंि य  क  रचना क । उदाहरणाथ -  

 वह इ  देव के मिंदर क  पजूा-सी, .................................  22 मा ाएँ 

 वह दीप िश ा-सी शा त, भाव म लीन ............................  21 मा ाएँ 

 वह ू र काल तांडव क  मिृत-रेखा सी, .......................  22 मा ाएँ 

 वह टूटे त  क  छूटी लता सी दीन, ...............................  21 मा ाएँ 

 दिलत भारत क  ही िवधवा ह।ै .......................................... 17 मा ाएँ 

 इसम थम चार पंि याँ म मशः 22, 21, 22, 21 मा ाओ ंके प म अधसम छ द 
क  योजना ह ैपर तु पाँचवी पि  (टेक) 17 मा ाओ ंक  ह।ै आगे क  पंि याँ य ह:- 

 षड्-ऋतुओ ंका ृंगार .........................................  13 मा ाएँ 

 कुसिुमत कानन म नीरव-पद संचार .................   20 मा ाएँ 

 अमर क पना म व छंद िवहार ..........................   20 मा ाएँ 

 यथा क  झलूी हई कथा ह ै................................   17 मा ाएँ 

 उसका एक व न अथवा ह ै.................................   17 मा ाएँ 

 उ  िवधवा क  छठी पंि  म िफर 13 मा ाए,ँ सातव  और आठव  पि  म 20-20 
और दहुरे टेक के प म 17-17 मा ाओ ंक  पंि याँ ह। इन पंि य  म िसफ लय या अनवरत 
क  संगित िव मान ह।ै इस कार प  ह ै िक िनराला भाव क  अिभ यि  म पणूता लाने के 
िलए कम से कम छंद स बि धत अनशुासन वीकार करने के प  म ह।ै िनराला-का य म छंद 
क  क पना नृ य म गित-सौ व के समान ह।ै 

 आचाय रामच  शु ल ने अपने इितहास म िनराला-का य का िववेचन करते हए 
‘प रमल‘ म िदए गए उनके मु  छंद योग के उ रण के आधार पर िलखा ह ै- ‘‘सबसे अिधक 
िवशेषता आपके प  म चरण  क  वछंद िवषमता ह।ै कोई चरण बहत ल बा, कोई बहत 
छोटा, कोई मझोला दखेकर आलोचक इसे रबर छ द‘ कचआु दंद आिद कहन ेलग ेथे। ‘बेमले 
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चरण  क  िवल ण आजमाइश उ ह ने सवािधक क  ह।ै जैसा िक ‘िवधवा‘ किवता के उदाहरण 
म हमन ेपवू म समझा। 

 भाव वाह को अिधक गितशील और व छंद बनाने के िलए ही रचना मक तर पर 
वयं िनराला ारा िकया गया यह योग ह ैजो सािह य के े  म सफल हआ और मु  छंद के 

इस नवीन माग के आधिुनक िह दी किवता का नया िश प- व प िवकिसत हआ। पर तु यह भी 
स य ह ै िक िनराला का छ दब  का य उनके मु  छ द का य से कह  ह का नह  पड़ताह।ै 
य िप व े मु  छ द के णतेा ह ै पर ‘राम क  शि  पजूा‘, ‘सरोज- मिृत‘ और ‘तुलसीदास 
लािसक  प ित क  रचनाए ँ ह जो यवि थत छंद िवधान म िलखी गई ह ैऔर अं यानु ास 

और तकु-िवधान इसम सि मिलत ह।ै मु  छ द का योग नए िवषय  म अपे ाकृत अिधक 
हआ ह।ै मु  छ द िवधान उनके का य, विैव य-का एक भावी एक आयाम ह।ै 

अ यास  -  

 नीचे िदए गए िब दओु ंपर िट पणी िलिखए - 

 (क) िनराला क  का य-भाषा म श दावली का व प। 

 (ख) िनराला-का य म िब ब और तीक। 

 (ग) िनराला के का य म सामािजक, सां कृितक और रा ीय चेतना। 

 (घ) िनराला के यि व से भािवत उनका किव-कम 

9.8 सारांश 

 छायावाद अपने आप म एक िविश  का यधारा रही और छायावाद के ितिनिध किव 
िनराला भी संवदेना और िश प दोन  े  म िविश  बने रह।े तुत इकाई म िनराला का य का 
पाठ और का य क  अ तव तु व रचना मक कौशल से प  हो जाता ह ैिक िनराला के का य म 

ेम, ृंगार, कृित व सौ दय िच ण के साथ-साथ रा ीय और सां कृितक चेतना, 
अ याि मकता, िवषाद और क णा भाव, भि  भावना, यं य, िवनोद और िव ाेह का वर भी 
मखु रत हआ ह।ै छायावादी किवय  म िनराला सवािधक व छंद कृित के घोर िव ोही किव 
माने जाते रह।े िनराला क  अिभ यि  म सव  नतूनता का आ ान देखने को िमलता ह।ै चाह े
का य क  अ तव तु हो या िश प िवधान सभी म उ ह ने नए-नए योग िकये ह। यह एक 
िवल ण बात ह ैिक उनम लािसक , रोमांिटक तथा आधिुनक त व एक साथ िदखाई दतेे ह। 
मु  छंद और छ द ब , ‘राम क  शि  पूजा‘ और ‘कुकुरमु ा' त सम-त व-देसी, ब ध-
गीत-मु क िवधान, का य प और भाषा के इन िविवध तर  पर इतना विैव य अ य  किवय  
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म दलुभ ह।ै व तुतः िनराला ाि त के अ दतू पौ ष के ृंगार, भ , यगुीन िवषमताओ ंऔर 
िनजी यथाओ ं से तप-तप कर िनभ क, प वादी और मानवता का जयघोष करने वाले 
‘महा ाण‘ किव थे।  

9.9 उपयोगी पा य साम ी  

1. भागीरथ िम : िनराला का य का अ ययन, राधाकृ ण काशन, िद ली, 1967 

2. (संपा.) डॉ. प िसंह: िनराला, राधाकृ ण काशन, िद ली, 1969 

3. (संपा.) डॉ. वचन देव कुमार: िनराला आलोचक  क  ि  म, िबहार ंथ कुटीर 
काशन, पटना, 1980 

4. रेखा खरे: िनराला क  किवताए ँऔर का यभाषा, लोक भारती काशन, इलाहाबाद, 
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6. डॉ. िवजय ल मी: छायावाद का ेम दशन, ईशा ानदीप, िद ली, सन ्2001 

7. न द िकशोर नवल: िनराला-का य क  छिवया,ं वराज काशन, िद ली, सन ्2002 

8. ी कृ ण नारायण क कड़ ‘ िनराला से रघवुीर सहाय तक, वाणी काशन, नई िद ली, 
2002 

9. (संपा.) न द िकशोर नवल: िनराला रचनावली भाग-1 से 8 तक, राजकमल काशन, 
नई िद ली, सन ्2009  पांचवा सं करण 

9.10 िनबंधा मक   

1. िनराला के यि व का िव ततृ  प रचय दतेे हए उनके कृित व क  उदाहरण सिहत 
िववेचना क िजए। 

2. ‘‘िनराला के का य म क पना-वैभव, अ याि मकता और भि  भावना के साथ यं य 
और िवनोद का भी  सि म ण ह।ै‘‘ इस कथन क  सोदाहरण िववचेना क िजए। 

3. ‘िनराला का य म विैव य का वर संवदेना और िश प दोन  तर पर िव मान ह।‘‘ 
इस कथन का सोदाहरण  िव ेषण क िजए। 
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10.1 तावना 

  ततु इकाई  नातको  तर पाठ्य म के अ  तगत सि मिलत ह।ै इस इकाई के अ  ययन 
से पवू आपने छायावाद के उ व एवं िवकास  को िव  तार से समझा।  ततु इकाई म आप 
जानगे िक  िह दी के छायावादी किवय  म महादवेी वमा का यि व व कृित व संवदेनशील 
रहा ह।ै ायः महादवेी को जीवन व समाज से परे अ तमखुी कहा जाता रहा ह।ै िक त ुव ेअपनी 
का य-सिृ  और सजना दोन  म सािह य क  समाज सापे ता क  प धर रही ह।ै 

  ततु इकाई के अ  ययन स ेआप जान सकगे िक छायावाद रह यवाद िह दी का य-
कृित के धान संवाहक बनकर उभरे थे और यह यगु िव मानवतावाद और जागरण क  चतेना 

को अपना सहवत  बनाकर उससे ेरणा हण करने म भी सफल हो गया। साद, िनराला और 
प त क  भाँित महादवेी वमा ने भी अपने स पणू का य म भाववादी और संवेदना मक िव ोह 
को य  िकया ह।ै 

 

10.2 उ े य 

इस इकाई के अ ययन के प ात् आप: 

1. महादेवी के जीवन प रचय और यि व क  जानकारी ा  कर सकगे। 

2. महादेवी क  का य-रचनाओ ंक  जानकारी ा  कर सकगे। 

3. का य पाठ का वाचन कर उनक  या या करने क  यो यता िवकिसत कर सकगे। 

4. महादेवी के का य म िव मान संवदेना व िश प का िव ेषण कर सकगे। 

5. अ य छायावादी किवय  म महादवेी क  िविश ता का उ लेख करते हए उनके योगदान को 
रेखांिकत कर सकगे। 

 

10.3 य व और कृित व  

 छायावाद चतु य के नाम से साद, िनराला, पंत और महादवेी वमा िस  ह। महादेवी 
वमा का यमय यि व से स प न थी। व ेजीवन क  कृि मताओ ंसे मु  उ मु  हसंनेवाली एव ं
शभु व उ वल नारी थी। 
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 26 माच 1907 को होली के शभु िदन पर उ  तर दशे के फ खाबाद िजले म महादेवी 
वमा का ज म हआ था। इनका प रवार ससु प न व सुिशि त था लेिकन इस प रवार म लगभग 
सात पीिढ़य  तक क याए ंज म के साथ मार-डाली जाती थी। दो सौ साल  के बाद क या के प 
म इनका ज म हआ था अतः इनके बाब ूबांके िबहारी जी ने नाम महोदवी (घर क  दवेी) रख 
िदया। महादवेी वमा ने वयं इसका उ लेख िकया ह ै‘‘जैसे ही दबे वर से ल मी के आगमन 
का समाचार िदया गया वैसे ही घर एक कोने स ेदसूरे कोन ेतक एक द र  िनराशा या  हो गई। 
‘‘महोदवेी वमा के दय म बचपन स ेही जीवमा  के ित दया थी, क णा भावना थी। उनके 
रेखािच  से बा य जीवन क  झांिकया िमल जाती ह।ै अतीत के चलिच  के पहल े तीन 
सं मरण  म ‘रामा‘, ‘भाभी‘ तथा ‘िब दा‘ का स ब ध इनके बा यजीवन से ह।ै महादेवी वमा 
क  शादी बचपन म मा  9 वष क  अव था म कर दी गई थी। पर तु इ ह ने अपनी पढ़ाई 1932 
तक जारी रखी और याग िव िव ालय से एम. ए. सं कृत िवषय म उ  तीण िकया। बाद म 

धानाचाय के प म िश ा े  क  सेवा म लग गई ं। 

 होली के िदन ज मी महादवेी का यि व होली क  िविवधता और रंगमयता से भरा 
था। इनके यि व म संवेदना, ढ़ता व आ ोश का अ ुत संतुलन िमलता ह।ै व े िवदषुी, 
अ यािपका, किव, ग कार, िच कार, कलाकार व समाजसेवी के प म हमारे सामन ेआती ह। 
अ ययनशील व संवेदनशील मनोविृ , सफाई व व छता ि य, गंभीरता व धैय इनम िविश  
गणु थे। 

 महादेवी वमा 1952 को उ  तर दशे क  िवधान प रषद क  सद य मनोनीत क  गई। 
महादेवी को कई परु कार व स मान से नवाजा गई।ं महादेवी क  रचनाए ंआर भ काल से अथात् 
1930 से 1975 तक सािह य जगत को आकिषत करती रह । भारत सरकार ारा इ ह 
मरणोपरांत ‘प  िवभषूण‘ उपािध से अलंकृत िकया गया। महादवेी वमा िह दी सािह य जगत 
क  िस  कविय ी और उ लेखनीय ग  लेिखका थ । उ ह नीरजा कृित पर 1933 म 
सेकस रया परु कार िमला। 1944 को िह दी सािह य स मलेन ने ‘मगंला साद‘ परु कार और 
उ  तर दशे सरकार ारा ‘िविश  सािह य पुर कार‘ सन ्1973 को दान कर इनक  सेवाओ ं
को स मािनत िकया गया। 1969 म िव म िव िव ालय और 1980 को िद ली िव िव ालय 
ारा डी. िलट. क  उपािध दी गई। 1982 म लखनऊ के िह दी सं थान ारा ‘भारत-भारती‘ 

परु कार दान िकया गया। 1983 को उनके का य सं ह ‘यामा‘ और ‘दीपिशखा‘ के िलए 
भारतीय ानपीठ ने अपने पुर कार से वमा जी का स मान िकया। 11 िसत बर 1987 को 
महादेवी का िनधन हआ था। 

 प र ही जीवन को अ वीकार करके इ ह ने अपना कोई सीिमत प रवार नह  बनाया, 
पर इनका अपना िवशाल प रवार व उनका पोषण सब के वश क  बात नह  ह।ै गाय, िहरण, 
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िगलहरी, िबि लया,ं खरगोश, मोर, कबूतर तो इनके िचरसंगी रह।े वृ , पु प, लताए ं इनक  
ममता के आगोश म पले-बढ़े थे। प रवार के नौकर पा रवा रक सद य ही थे। 

 महादेवी वमा जसेै ितभाशाली यि व का प रचय समु ा कुमारी चौहान, कृ णा, 
ह रिसंह (जवाहरलाल नेह  क  बहन), सिुम ान दन पंत, िनराला, गोपीकृ ण गोपेश, महा मा 
गांधी जैसी िवभिूतय  से था। 

 बचपन से ही महादवेी वमा जी का वभाव रहा िक इ ह ने अपने जीवन-िवकास के 
िलए जो उिचत और उपयु  समझा सो िकया, हठ और भीषण िव ोह के साथ िकया। ार भ म 
बौ  िभ णुी बनने क  इ छा ने शायद इनको पा रवा रक जीवन व गहृ थ से दरू रहन ेक  रेणा 
दी होगी।  यि  व म क णा का अशं और भीतर के  का सम वय करने म सफलता 
इसीिलए ा  हई। महादेवी वमा अ य त सरल व िवन , गंभीर व महान दया थी। 

 जीवन और सािह य के पट म इतने िविभ न रंगी सू  का सि मलन बहत ही िवरल 
होता ह।ै रह यवादी किव, यथाथवादी ग कार, सम वयवादी समालोचक होने के साथ ही वे 
अि तीय रेखािच कार, सं मरण लिेखका, सामािजक एवं लिलत िनबंधकार, उ चकोिट क  
िच  क ा और बुध समाज सेिवका तथा रा ीय सं कृित क  संरि का थ । इनके रचना मक 
काय  के तीक याग मिहला िव ापीठ और सािह यकार संसद के अित र  अ य अनेक 
सं थाय और पाठशालाए ँह। िवशषेता यह ह ैिक इन सभी े  म इनके यि व क  अख डता 
सवथा अ ु ण ह।ै 

कृित व 

 िव ाथ  जीवन म ही महोदवेी वमा ने किवताएं िलखनी शु  कर दी थी। ारि भक 
किवताए ंछ दब  थ  और ‘रोला’, ‘ह रगीितका’ छ द म िलखी गई।ं महादवेी वमा क  का य 
कृितयां नीहार (1930), रि म (1932), नीरजा (1935), सां यगीत (1936), दीपिशखा 
(1942), स पणा (अनिुदत)(1966), िहमालय (1963), अि नरेखा (1980) ह।ै महादेवी का 

थम का य सं ह नीहार ह।ै नीहार म जीवन संसार क  न रता, वदेना व क णा म खो जाने क  
इ छा ह।ै ‘रि म‘ किवता संकलन म कविय ी ने अतिृ , अभाव और दखु आिद को मनु य के 
जीनव का मौिलक स य माना ह।ै सां यगीत म उनक  किवताओ ंम उपासना का भाव ह।ै िवरह 
का अिभशाप वरदान के प म ह ैऔर िवरह व अभाव आन द देने वाला ह।ै दीपिशखा महादेवी 
के िच मय का य का मतू प ह।ै इन गीत  म उनके िनभय व वािभमानी भावना का प रचय 
िमलता ह ै जसेै ‘‘पंथ होने दो अप रिचत, ाण, रहन े दो अकेला”- इसी तरह ‘‘तोड़ दो यह 
ि ितज म भी दखेलूं उस पार या ह?ै” ‘स पणा’ संकलन सं कृित और पाली भाषा के सािह य 
के कुछ चनेु हए अश  का अनवुाद ह।ै ‘अि नरेखा म‘ दीपक को तीक मानकर रचना क  गई ह।ै 
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बाल किवताए ं -  

 बाल किवताओ ंके दो सं ह छपे ह (क) ठाकुर जी भोले ह (ख) आज खरीदगे हम 
वाला। ठाकुर जी बोल ेह ैसं ह ब च  के भाव  को इस कार य  िकया ह ै- 

  ठ डा पानी से नहलाती 

  ठ डा च दन इ ह लगाती 

  इनका भोग हम दे जाती 

  िफर भी कभी नह  बोल ह ै

  माँ के ठाकुर जी भोल ेह। 

महादेवी क  ग  कृितयां :- 

 अतीत के चलिच  (1941), ृंखला क  किड़यां (1942), मिृत क  रेखाएं (रेखा 
िच )(1943), पथ के साथी (सं मरण)(1956), णदा (िनब ध)(1956), सािह यकार क  
आ था और अ य िनब ध (1960), संकि पता (आलोचना)(1963), मरेा प रवार (पश-ुप ी 
सं मरण)(1971) और िच तक के ण (1986) आिद महादेवी वमा ारा रिचत ग  रचनाए ंह। 

 

10.4 का य पाठ और ससदंभ या या 

पंथ रहने दो अप रिचत ................ दीप खेला। 

  पंथ रहने दो अप रिचत, ाण रहने दो अकेला 

  घेर ले छाया अमा बन, 

  आज क जल-अ ओु ंम रमिझमा ले यह िघरा घन, 

  और ह गे नयन सखूे 

  ितल बुझे औ, पलक खे 

  आ -िचतवन म यहाँ शत-िव तु  म दीप खलेा 

श दाथ - पंथ: रा ता, अप रिचत: अनजान, अमा: अमाव या (अधेँरा), क जल: काजल, 
ितल: आखँ क  पतुली, आ : नम (िभगी हई), िचतवन: नज़र, ि । 
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संग: तुत प ांश महादेवी वमा ारा रिचत का य संकलन ‘दीपिशखा‘ से उदधतृ ह।ै 
महादेवी के का य म िवरह व वेदना का भाव मखु ह।ै कविय ी अपने अकेलेपन को छोड़ना 
नह  चाहती। ि यतम क  ाि  नह  वरन ्वदेना क  अिभ यि  ही मु य ह।ै इसी भाव को य  
करती हई महादेवी कहती ह - 

या या:- ि यतम को ा  करने का रा ता मरेे िलए अप रिचत हो और िवरह म यिथत मरेे 
ाण अलग-थलग पड़े रह, चाह ेिजतनी भी िवपदाऐ ंमरेे इस साधना पथ म आए म िनर तर आग े

बढ़ती रहगँी। ि यतम को ा  करने के इस अ ात सफर म अमाव या अथात अधंकार क  
छाया मझु ेघेर ले, अधंकार से िघरे बादल काजल के आसँुओ ंक  झड़ी लगा द,े चाह ेिकतना ही 

दन य  न हो, अमाव या क  कािलमा-सि जत राि  का िनराशाज य अधंकार, य  न घेर ल,े 
म सभी बाधाओ ंका सामना करती हई इस वदेना के पथ पर एकाक  चलती रहगँी। इस साधना 
पथ पर ि यतम क  ती ा म यिद आँख ेसखू भी जाए, पतुिलया बुझ जाए, पलके खी हो 
जाए अथात् आँस ूभी जीवन का साथ नह  दे और ने -कोश रीते हो जाए तो भी म िवयोग म 
पलती रहगँी। ि यतम क  वदेना से मरेी आँख े तो, अव य आ  (भीगी हई) रहगेी, दय क  
र ता और अकेलपेन का िव तार होता रहगेा। मेरी ि  म सकड़  काश के दीप िझलिमलाते 

रहगे अथात् म एक सजल ि  स ेभी अरा य को पाने का अटूट आ मिव ास रखती ह।ँ 

िवशेष:-  

1. िवरह ज य ि थितय  से उ प न अकेलपेन का भी सकारा मक प  उजागर हआ ह।ै 
महादेवी के िलए िवयोग दय का िव तार ही ह।ै वदेना से नम आखँ  के दीप म आ मिव ास 

पी िव तु ( काश) िझलिमलाती रहती ह।ै 

2. महादेवी वदेना को छोड़ना नह  चाहती, य िक इसी म ि यतम िनहीत ह।ै ि यतम को 
ा  करत ेही वेदना का मधरु भाव छूट जाएगा। िजस तरह  ाि  को त पर जीव जब  से 

िमलता ह ैतो उसका अि त व समा  ्हो जाता ह,ै महादेवी यह नह  चाहती।  (ि यतम) क  
ाि  के िनर तर यास म लीन रहना ही उ ह सवािधक ि य ह।ै िजससे उ ह िनर तर  क  

अनभुिूत होती रह।े महादेवी को िचर-िवरिहणी बने रहने म ही संतोष ा  होता ह,ै य िक तिृ  
साधना म बाधक होती ह।ै 

या या ख ड (2) 

धीरे-धीरे ..................... िसहरती आ वस त रजनी। 

  धीरे-धीरे उतर ि ितज से 

  आ बसंत-रजनी 
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  तारकमय नव वेणी बंधन, 

  शीश-फूल कर शिश का नतून 

  रि म वलय िसत घन-अवगु ठन 

  मु ाहल अिभराम िबछा दे िचतवन से अपनी 

  पलुकित आ बस त रजनी 

  ममर क  समुधरु-नपुुर- विन 

  अिल-गुंिजत प  क  िकंिकणी, 

  भर पद-गित म अलस-तरंिगिण, 

  तरल रजत क  धार बहा दे, मदृ ुि मत से सजनी! 

  िवहसँती आ वस त-रजनी! 

  पलुिकत व न  क  रोमाविल, 

  कर म हो मिृतय  क  अजंिल, 

  मलयािनल का चल-दकूुल अिल! 

  िघर छाया-सी याम, िव  को आ अिभसार बनी! 

  सकुचती आ वस त-रजनी! 

  िसहर-िसहर उठता स रता-उर, 

  खलु-खलु पड़ते सुमन सधुा-भर, 

  मचल-मचल आते पर िफर-िफर, 

  सनु ि य क  पद-चाप हो गयी पलुिकत यह अवनी! 

  िसहरती आ वस त-रजनी! 

श दाथ:- तारकमय: तार  स े मु , शिश: च मा, घन-अवगु ठन: बादल  का घूँघट, िसत: 
सफेद, अिभराम: सु दर, िचतवन: ि , नपूुर: पाजेबी, िकंिकणी: कंगन, रजत: चाँदी, मद:ु मधरु, 
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ि मत: मु कान, मलयािनत: मलय पवत से आने वाली वाय,ु अिभसार: ि यतम से िमलने जाना, 
स रता-उर: नदी के दय, सधुा-अमतृ, पद-चाप: पैर  क  आहट, अवनी: धरती। 

संग: तुत गीत महादवेी वमा कृत का य सं ह ‘नीरजा‘ से अवत रत ह।ै अ य छायावादी 
किवय  क  भाँित महादवेी वमा ने कृित का मानवीकरण कर अपनी संवेदना का मा यम बनाया 
ह।ै महादेवी ने वासंती िनशा का ृंगार से सजी नाियका के समान पृ वीतल पर उतरन े को 
िच ा मक अिभ यि  दी ह।ै 

या या: महादवेी वमा सु दर आभषूण  से ससुि जत बासंती रजनी को आमिं त कर रही ह ैजैस े
िकसी नाियका को उसके ि यतम से िमलाने हते ुबलुा रही हो। 

 महादेवी वसंत रजनी का पूरा िच ण एक सजी-धजी यवुा ी के प म तुत कर 
िनम ण द े रही ह ै िक सखूी पि य  क  मधरु ममर विन क  पायल छमकाती हई, मर  से 
गुंज रत कमल  का कंगन बजाती हई, अलसाई नदी क  मथंर चाल चलती हई, मधरु मु कान से 
िपघली हई चाँदी क  धार-बहाते हए हसँती हई धरती पी नायक से िमलने आओ। ि य से 
अिभसार के िलए उ सकु वासंती िनशा पी ि यतमा का सखुद सपन  से रोमांिचत हो, हाथ  म 
मधरु िमलन क  मिृतय  क  अजंु र भर, मलय पवत से आने वाली शीतल, म द और सगुि धत 
हवा का आचँल धारण कर, उसे लहराते हए, काली छाया के समान िघरकर और परेू िव  को 
अिभसार थली बनाने का आ ह ह।ै 

 वासंती रजनी का यह प सौ दय व रोमाचं दखेकर नदी का दय तरंग  के प म बार-
बार िसहर उठता ह ैऔर मकर द से भरे फूल बार-बार रोमािंचत हो खलुते जा रह,े िमलने क  
आशा के ण पनुः मचल उठते ह, इस तरह से धरती पलुिकत हो रही ह।ै इन ण  म बस त 
रजनी से िसहरती हई आने का आ ह ह।ै 

िवशेष: 

1. महादेवी छायावादी का य धारा क  मखु त भ रही ह।ै अतः इस का य धारा क  
भाषा शलैी के सभी गणु इनम भी िव मान ह। तुत गीत म भी कोमल का त पदावली, 
प रिनि त िच मयी भाषा, नाद सौ दय, ला िणकता, अलंकार िवधान, समिुचत तीक िवधान, 
श द  क  पनुराविृ  आिद का कुशलतापवूक संयोजन ह।ै 

2. गीितशैली या गीत का य- प क  सभी िवशषेताए ँइस गीत म ह।ै लया मकता, भाव-
सघनता व संि ता अ य त भावी ह।ै 

3. कृित के मानवीकरण प क  सु दर अिभ यि  तुत गीत म ह।ै 
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चुभते ही तेरा अ ण बान ................... सुिध िवहान। 

  चभुते ही तेरा अ ण बान! 

  बहते कन कन से फूट फूट, 

  मध ुके िनझर से सजल गान! 

  इन कनक रि मय  म अथाह, 

  लेता िहलोर तम-िस ध ुजाग, 

  बुदबदु से बह चलते अपार, 

  उसम िवहग  के मधरु राग, 

  बनती वाल का मदृलु कूल, 

  जो ि ितज-रेख थी कुहर- लान! 

  नव कु द-कुसमु से मेघ-पुंज, 

  बन गये इ धनुषी िवतान, 

  द ेमदृ ुकिलय  क  चटक, ताल, 

  िहम-िब द ुनचाती तरल ाण, 

  धो वण- ात म ितिमर-गात, 

  दहुराते अिल िनिश-मकू तान! 

  सौरभ का फैला केश-जाल, 

  करत  समीर-प रयाँ िवहार, 

  गीली केसर-मद झमू झमू, 

  पीते िततली के नव कुमार, 

  ममर का मध ुसगंीत छेड़- 

  दतेे ह िहल प लव अजान! 
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  फैला अपने मदृ ु व न-पंख, 

  उड़ गई न द-िनिश ि ितज पार, 

  अधखलेु ग  के कंज-कोष- 

  पर छाया िव मिृत का खमुार, 

  रँग रहा दय ले अ -ुहास, 

  यह चतुर िचतेरा सिुध-िवहान! 

 महादेवी जी के दय म पीड़ा का थान थायी हो चला ह।ै उ ह इसी कारण आधिुनक 
यगु क  मीरा कहा जाता ह।ै तुत गीत म फूल  को छोड़ काँट  से भी ि यतम के नाम पर यार 
करना उ ह अ छा लगता ह।ै दय क  रागा मक अिभ यि  ह।ै 

श दाथ: शलू: काँटे, अिल: भ रा, हीरक: हीरा, खरा - शु , े , सखु िम ी: सखु क  िमठास, 
मकुुल: पु प। 

नोट: िव ाथ  इस इकाई पाठ के आधार पर वयं या या करने का यास कर। 

िवशेष :  

 इस गीत म भात का िच ोपम वणन ह। राि  के अधंकार म सम त ाणी िन ाम न 
रहते ह। उनम चेतना का संचार नह  होता। सयूरि म के पश से उनम चेतना का उदय होता ह,ै 
नवीन गित का संचार होन े लगता ह।ै महादवेीजी सूय क  िकरण  म आ यि मक ि  स े उस 
अ ात िच कार का चैत यदायक पश पाती ह, जो संपणू ससंार का संचालक ह।ै 

 अ ण बान लाल रंग का शर। सयू क  अ ण िकरण को बाण के प म िपत िकया 
ह।ै सजल गान: िवरह वदेना के गीत। मधु के िनझर: मकरंद के वाह ; रसमय गीत। भात म 
रि म के पश से जा त होकर आ मा ि यतम का मरण करती ह,ै वेदना के गीत गाने लगती ह।ै 

 कनक रि मय  म: सूय क  वणाभ िकरणेां म। तम-िसंध:ु अंधकार- पी समु । संसार 
जागता ह,ै हलचल मचती ह;ै यही िसंध ु का ‘िहलोर लेना‘ ह।ै िवहग  के समान कलकूजन 
करनवेाले किवय  क  मधरु, रसिस  वाणी। कुहर- लान: कुहरे से वालमय तीर का प ल े
लेती ह।ै कुदकुसमु से मघेपंज: कंुदपु प  के समान बादल। इं धनुषी: सं या ( ातःकालीन) क  
अ िणमा से रंिजत। िनिश मकू तान: जो संगीत राि  म बद हो गया था। अिल: भ रे। भाव ह ैिक 
रात को िव ाम क  न द सोनवेाले मर ही अ सराएँ ह। सौरभ का केशजाल: उनक  सगुंिध 
अ सराओ ंके केशपाश के समान ह। 
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 व नपंख: व न पी पंख। न द को एक िचिड़या के प म िपत करने पर, व न को 
उस प ी के पंख मानना उिचत ह।ै जैसे िशकारी के बाण से त प ी पंख फैलाकर उड़ जाता ह,ै 
वसेै ही न द भी सयूिकरण पी बाण के पश से त होकर उड़ गयी। ग  के कंजकोष: ने पी 
कमल-कु डल। खमुार: नशा। चतरु िचतेरा: िनपणु िच कार। अ -ुहास: दखु-सखु। यह अ ात 
िच कार अ  ु और हास लकेर जनमानस को रंग रहा ह।ै सुिध-िबहान: मिृतय  का भात। 
‘िवहान‘ श द जभाषा का ह।ै यह बोलचाल क  भाषा म यु  होता ह।ै 

 

10.5 का य का अनुभिूत प  

10.5.1 क णा क  धानता (बौ  दशन का भाव) 

 महादेवी क  रचनाओ ंम बौ  दशन का भाव ह।ै िवशेष प से क णा और उसके 
िव तार का भाव उनके स पणू का य म या  ह।ै 

 बौ  धम के िजस ऐितहािसक प  को आचाय हजारी साद ि वदेी अपनी पु  तक 
िह दी सािह य क  भिूमका म उजागर करते ह उसी का मह व व धम के त व  (िस ा त ) का 

योग महादवेी वमा अपनी किवताओ ंम करती ह। बु  के कोमल मानवीय त व  का उनक  
का य-रचनाओ ं म तथा कठोर बुि वाद का उनके ग  सािह य म सु दर सम वय देखने को 
िमलता ह।ै नव जागरण काल म ई र स बि धत पा ा य िवचार  का भारतीय सं कृित म वशे 
के दौरान महादवेी का यह कथन मािमक व समयानकूुल था। ‘‘संसार के धम सं थापक  क  
पंि  म बु  ऐसे अकेले ह, िज ह ने मनु य के स ब ध  म सामजं य लाने के परमा मा क  
म य थता वीकार नह  क , मनु यता उ प न करने के िलए िकसी पारलौिकक अि त व का 
सहारा नह  िलया।” महादेवी क  रचनाओ ंम बौ  दशन का भाव ह।ै िवशषे प स ेक णा 
और उसके िव तार का भाव उनके स पणू का य म ह।ै  

 महादेवी जी ने भारत के सािह य और सं कृित का भी गहन अनशुीलन िकया था और 
व े ‘आ मवत ् सवभतूेष‘ू क  उदार भावना से भी ओत ोत थ । यही कारण ह ै िक उनक  
िवरहानभुिूत म क णा का सा ा य ह ैऔर इसीिलए उनक  यह धारणा बन गई ह ै िक िवरह-
कमल का ज म वदेना से हआ ह ैऔर क णा म ही वह िनवास करता ह ै- 

  िवरह का जलजात जीवन, िवरह का जलजात! 

  वदेना म ज म, क णा म िमला आवास, 

  अ  ुचनुता िदवस इसका अ  ुिगनती रात, 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  239 

 

  जीवन िवरह का जलजात।् 

 इसी कारण से ओत ोत रहने के कारण महादेवी जी क  प  धारणा ह ैिक क णा का 
उदार भावना म नान करके दुःख भी उ वल हो जाता ह,ै उसम िवषद क  कािलमा नह  रहती 
और वह अपनी वयैि क सीमाए ँ तोड़कर सववाद का प हण कर लेता ह।ै इसीिलए 
महादेवीजी क णा-  नात ्दुःख को ही अपना पजुारी बनाने क  कामना कर रही ह - 

  शू य मि दर म बनूँगी आज म ितमा तु हारी! 

  अचना हो शलू भोल,े ार ग-जल अ य हो ल,े 

  आज क णा- नात उजला दःुख हो मरेा पजुारी! 

 उनके दय म यह क णा का पारावार अिवरल गित से उमड़ता रहता ह ैऔर उ ह यह 
क णा सहज प म उपल ध हई ह।ै 

10.5.2 नारी स ब धी ि कोण 

 महादेवी को एक कोमल नारी- दय ा  ह,ै जो केवल किव होने के कारण स दय एवं 
सरस ही नह  ह,ै अिपतु साि वक गणु  से भी प रपणू ह,ै य िक उनके गीत  म िजस िन छल 

ेम-वदेना का िन पण हआ ह,ै उसम न कह  कटुता ह,ै न कह  षे ह,ै न कह  घणृा ह ैऔर न 
कह  ितकार क  भावना ह।ै उनक  वदेना तो अपनी सहजता म िव -वेदना-सी बन गई ह।ै यह 

ेम-वदेना एक कोमल नारी दय क  तड़पन से आ लािवत ह।ै 

 य िप सभी छायावादी किवय  ने वेदना एव ंिवरहानभुिूत का िन पण िकया ह,ै तथािप 
महादेवी क -सी तरलता, सहजता एव ं साि वकता अ य  नह  दतेी, य िक महादेवीजी को 
िवरह का सहज ोत प नारी- दय ा  ह ैऔर उस दय म िन छल ेम का िसंध ुउमड़ रहा ह।ै 
इसीिलए तो उनक  वाणी सत्, ऋत एव ंसाि वकता से प रपणू जान पड़ती ह।ै िवरह क  ऐसी 
स ची अनभुिूत अ य  कहाँ दखेने को िमलेगी - 

  जो तुम आ जाते एक बार! 

  िकतनी क णा िकतने संदेश पथ म िबछ जाते वन पराग, 

  आसँ ूलतेे व ेपद पखार! 

  हसँ उठते पल म आ  नयन घलु जाता ओठ  से िवषाद, 

  छा जाता जीवन म बस त लटु जाता िचर संिचत िवराग, 
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  आखँ ेदतेी सव व वार! 

 उ  गीत म िकतनी क णा ह,ै िकतनी मनहुार ह,ै िकतनी याचना ह,ै िकतनी मगंल-
कामना ह ै और िकतनी साि वक भावना ह,ै जो एक नारी दय से ही िनकल सकती ह ै और 
िजसका ज म एक िचर- यिथत कोमल दय से ही हो सकता ह।ै िजसम कृि मता एव ंआड बर 
के िलए तिनक भी थान नह  ह।ै 

 साद, प त, िनराला और महादेवी वमा ये चार  किव छायावादी किवता को सामिूहक 
पहचान दान करने म समथ रह ेपर तु नारी व क  पहचान अकेले महादेवी वमा ने क । महादवेी 
वमा अपने िनब धो म नारी िवषयक िच तन िव तार से िकया ह,ै पर अधोिलिखत पंि य  म 
जैसे उनके नारी िच तन का िनचोड़ ह ै- ‘‘हम न िकसी पर जय चािहए न िकसी से पराजय, न 
िकसी पर भु व चािहए न िकसी का भु व, केवल अपना वह थान, व े व व चािहए िजसका 
पु ष के िनकट कोई उपयोग नह  ह,ै पर तु िजनके िबना हम समाज का उपयोगी अगं बन न 
सकगी” (प.ृ 304, ृंखला क  किड़या)ँ। सही अथ  म नारी िवमश का भारतीय प यही हो 
सकता ह।ै जीने क  कला, िह द ू ी का प नी व, आिथक- वातं य, यु  और नारी, घर और 
बाहर तथा नए दशक म मिहलाओ ंके थान तक को व ेअपनी िच ता का िवषय बनाती ह।  

10.5.3 सामािजकता क  भावना ( वातं सुखाय से परांत सुखाय तक) 

 ायः महादवेी को जीवन और समाज के परे अ तमखुी कहा जाता रहा ह ै िक तु वे 
अपनी का य ि  और सजना दोन  म सािह य क  समाज-सापे ता क  प धर ह।ै महादेवी म 
वातः सखुाय म परा त सुखाय क  सहज ि थित िदखायी दतेी ह।ै उनक  प  मा यता ह ै िक 

‘‘जीवन के प र कार और प रवतन के हर अ याय म सािह य के िच  ह, अतः उसे यापक 
सामािजक कम न कहना अ याय होगा। पर जब हम उसे सामािजक कम मान लेते ह, तब यह 
सम या मानिसक े  से उतर कर सामािजक धरती पर िति त हो जाती ह ै और उसका 
समाधान भी नये प म उपि थत होता ह।ै” उनक  ि  म का य मानव दय म समाज के ित 
िव ास को ज म दनेे म महती भिूमका िनभाता ह।ै महादेवी ने ‘दीप’ और ‘बदली’ जैस े तीक  
का योग अकारण नह  िकया ह।ै ‘दीप’ और ‘बदली’ क  साथकता वयं को संसार को 
आ ािदत करने म िनहीत ह ैतभी तो कहती ह ै-  

 ‘‘मधरु मधरु मरेे दीपक जल” 

 इसी तरह महादवेी वमा का यह उदाहरण ‘‘म नीर भरी दखु क  बदली” अतंतः वयं 
को िन:शषे कर देने म ही जीवन क  अथव  ता को य  करता ह।ै 
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 उनका यह िव ास ह ैिक वह चेतना-स  ता तो अ लान हसँी से प रपणू ह ैऔर स पणू 
वभैव से भरी हई; िक तु व ेउस अ लान हसँी को नह , अिपत ुजगती के जीवन म या  दन 
को देखती ह और अपने उ ार इस तरह य  करती ह- 

  दखेूँ िखलती किलयाँ या यासे सखूे अधर  को, 

  तेरी िचर यौवन-सषुमा या जजर जीवन दखेूँ! 

  दखेूँ िहम-हीरक हसँते िहलते नीले कमल  पर, 

  या मरुझायी पलक  से झरते आसँ-ूकण देखू!ँ 

   

10.5.4 दाशिनकता और रह यानुभूित 

 छायावादी किवय  क  भाँित महादेवी वमा ने भी अपने गीत  म उस अ य , अगोचर 
एव ंअसीम चेतना के ित अपने भावो ार य  िकए ह िज ह आलोचक  ने रह यानुभिूत के 
संदभ म समझा है। व तुत रह यवाद जीवा मा परमा मा के म य िन ल व अ तै स ब ध ह और 
यह स ब ध यहाँ तक बढ़ जाता ह ैिक दोन  म अ तर भी नह  रहता। 

 इस य जगत म या  उस अगोचर चेतन स  ता से अपना रागा मक स ब ध थािपत 
करना ही ‘रह यवाद‘ कहलाता ह।ै एक रह यवादी किव उस चेतन स  ता के ित अपने ऐसे-ऐसे 
भावो ार य  करता ह,ै िजसम सखु-दःुख, आन द-िवषद दन- ास, शोक-उ लास, िवरह-
िमलन घलेु-िमले रहते ह और वह अपनी असीमता को चेतन स  ता क  असीमता म लीन करके 
एक अलौिकक आन द का अनभुव िकया करता ह।ै 

 आचाय रामच  शु ल ने रह यवाद क  प रभाषा इस कार दी ह ै- ‘‘िच तन के े  
म जो अ तैवाद ह,ै भावना के े  म वही रह यवाद ह।ै” 

 डा. राममिूत ि पाठी के श द  म ‘रह यवाद रह यदिशय  का सांकेितक कथन या वाद 
ह।ै’ 

 गंगा साद पा डेय के अनसुार - ‘‘रह यवाद दय क  वह भावावेशमयी अव था ह ै
िजसम साधक अपने असीम और पािथव अि त व का उस असीम और अपािथव अि त व के 
साथ एका मकता का अनुभव करता ह।ै” 

 इस य जगत म या  उस अगोचर चेतन स  ता से अपना रागा मक स ब घ थािपत 
करना ही ‘रह यवाद‘ कहलाता ह।ै एक रह यवादी किव उस चेतन स  ता के ित अपने ऐसे-ऐसे 
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भावो ार य  करता ह,ै िजसम सखु-दुःख, आन द-िवषद,् दन-हास, शोक-उ लास, िवरह-
िमलन घलेु-िमले रहते ह और वह अपनी असीमता को चेतन सŸ◌ा◌ा क  असीमता म लीन 
करके एक अलौिकक आन द का अनभुव िकया करता ह।ै 

 रह यभावना के िवषय म वयं महादवेी का कथन ह ै- ‘‘छायावाद ने मनु य के दय 
और कृित के बीच ाण डाल िदए पर तु इस स ब ध म मानव दय क  सारी यास न बझु 
सक  य िक मानवीय स ब ध  म जब तक अनरुाग-जिनत आ मिवसजन का भाव नह  घलु 
जाता तब तक वे सरस नह  हो पाते और जब तक यह मधरुता सीमातीत नह  हो जाती तब तक 

दय का अभाव दरू नह  होता। इसी से इस अनेक पता के कारण एक मधरुतम यि  का 
आरोपण कर उसके िनकट आ मिनवेदन कर दनेा इस का य का दसूरा सोपान बना, िजसे 
रह यवादी प  के कारण ही रह यवाद नाम िदया गया ।‘‘ इसिलए महादेवी िवरहज य दखु म 
ई र क  तलाश करती ह - 

  पर शषे नह  होगी यह 

  मरेे ाण  क  ड़ा 

  तुमको पीड़ा म ढूंढ़ा 

  तुमम ढूंढूंगी पीड़ा। 

 इसी तरह ‘‘बीन भी ह ँम तु हारी, रािगनी भी ह।ँ‘‘ किवता भी जीवा मा-परमा मा के 
अ तै स ब ध को य  करती ह।ै 

 महादेवी के का य म औपिनषिदक सवा मवाद क  अनगुूजँ उनक  कई रचनाओ ं म 
उतरी ह,ै िजसे व ेअपने अनभुव क  जिैवक अ तःि या म उतारने म सफल रही ह।ै एक ही स  ता 
नाना नाम- प  म तीत होती ह,ै त वतः वही सब कुछ ह ै- 

  बीन भी ह ँतु हारी रािगनी भी ह ँ

  नाश भी ह ँम अ त त िवकास का म भी 

  याग का िदन भी चरम आसि  का तम भी 

  तार भी आघारत भी झंकार क  गित भी 

  पा  भी, मध ुभी, मधपु भी, मधरु िव मिृत भी, 

  अधर भी ह ँऔर ि मत क  चाँदनी भी ह।ँ 
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 सं ेप म हम कह सकते ह रह यानभुिूत उनके जीवन क  साधना ह।ै उ ह ने  या 
परमा ा को अपना ि यतम माना। उनका ि यतम दरू रहकर भी उनके पास ह ैऔर व ेअख ड 
सहुािगन ह। उनके रह यवाद म िज ासा, णय-िमलन, िवरह व आ मा-परमा मा के अ ैत व 
आ याि मक भाव क  अनेक यंजनाए ँहई ह।ै िविश ता यह ह ैिक इनके रह यवाद  म यि गत 
चेतना क  व छ द अिभ यि  होने के कारण दाशिनकता क  शु कता न होकर भाव वणता 
सव  य होती ह।ै 

10.5.5 णय और िवरहानुभूित का वर 

 महादेवी के का य म छायावादी पर परानसुार णय का वर सवािधक मखुर ह।ै णय 
के े  म िवयोगानुभिूत क  ती ता अिभ य  हई ह।ै 

 महादेवी क  िवरह ज य यथा लौिकक या दैिहक ेम से परे अ या यपरक िच तन पर 
आधा रत ह।ै उसका ि य बादल  म, अ तरि  म, फूल  म, सगुधं म अथवा आ मा के अ तरंग 
िच तनीय ेरणाओ ंम छुपा रहता ह।ै 

  

  ‘ह ेनभ क  दीपाविलया,ँ तुम पलभर को बझु जाना। 

  मरेे ि यतम को भाता ह,ै तम को पद म आना। 

 वयं महादेवी जी ने कहा ह ै- दःुख मरेे िनकट जीवन का ऐसा का य ह ैजो सारे संसार 
को एकसू  म बाँधे रखने क  मता रखता ह।ै आचाय रामच  शु ल इस वदेना को समीि त 
करते हए कहा ह ै - ‘‘इस वदेना को लेकर व े दय क  ऐसी अनभुिूतयाँ सामने लाय  जो 
लोको  तर ह, कहाँ तक वे वा तिवक अनभुिूतयाँ ह और कहाँ तक अनभुिूतय  क  रमणीय 
क पना, वह नह  कहा जा सकता।” 

 महादेवी का य का मखु के थ क णा ह।ै क णा क  अनभुिूत ही उनक  जीवनी-
शि  ह।ै उनक  यह वर यैि क न होकर िव -वदेना तक या  ह।ै उनका िवरह ज य दःुख 
ससीम से असीम क  ओर दैिहक अनभुिूतय  से हटकर मानिसक िच तन म या  हआ ह ैयथा - 

  म नीर भरी दःुख क  बदली। 

  पंदन म िचर िन प द बसा, 

  ं दन म आहत िव  हसँा। 

  नयन  म दीपक-से जलते, 
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  पलक  म िनझरणी मचली। 

  क णामय का यािभ यि  क  पृ भिूम को प  करते हए वयं महादेवी न े
िलखा ह ै- 

 ‘‘रह यवाद से परािव ा क  अपािथवता ली। वदेा त के अ तै क  छाया मा  हण 
क , लौिकक ेम से ती ता उधार ली और इन सबको सांकेितक दा प य भाव-सू  म बांधकर 
एक िनराले नेह-स ब ध क  सिृ  कर डाली, जो मनु य के दय को पणू अवल ब दे सका, 
पािथव ेम से ऊपर उठ सका। दय को मि त कमय और मि त क को दयमय बना सका।‘‘ 

 महादेवी का यह कथन िव  क णा को य  करता ह।ै दय और बुि  के संतुलन का 
संदशे दतेा ह।ै जयशकंर क  कामायनी क  शा तता का मलू आधार भी यही संदेश ह।ै 

 ेम या णय क  अव था म मधरुता और वेदना एक साथ अनभुव होती ह।ै एक कार 
क  अनभुिूत ऐसी भी होती ह ैिजसम एक तरफ अपार आन द-आ ्लाद का अनभुव होता ह ैतो 
दसूरी तरफ आ यिधक मािमक पीड़ा का भी। इस मीठी िफर भी तीखी अनुभिूत को णयानभुिूत 
कहा जा सकता ह।ै महादेवी कहती ह ैिक 

  ‘‘गयी वह अधर  क  मु कान 

  मझुे मधुमय पीड़ा म बोर।‘‘ 

 सामा यतः वदेना या पीड़ा कभी मधमुय नह  होती। पर महादवेी को यह अ यंत ि य ह ै
व ेकहती ह- 

  ‘‘पर शषे नह  होगी, यह मरेे ाण  क  ड़ा। 

  तुमको पीड़ा म ढूँढा ़, तुम म ढूढूँँगी पीड़ा।” 

  

10.5.6 जागरण और िव ोह का वर 

 महादेवी ने िवरह-िमलन, क णा-वदेना और रह यानभुिूत के गीत ही नह  िलख े ह, 
जागरण और िव ोह का वर भी मखु रत िकया ह।  

 ृंखला क  किड़या‘ँ क  नारी का ि दोह उनके कुछ गीत  म भी समथ ढंग से उतरा ह।ै 
यथाः  

  िचर सजग आखँ उन दी आज कैसा य त बाना! 
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  जाग तुझको दरू जाना! 

  अचल िहमिग र के दय म आज चाह ेक प हो ल!े 

  या लय के आसँओू ंम मौन अलिसत योम रो ल,े 

  आज पी आलोक को डोल ेितिमर क  घरे छाया, 

  जाग या िव तु-िशखाओ ंम िनठुर तफूान बोले! 

  पर तूझे ह ैनाश-पथ पर िच  अपने छोड़ आना! 

  जाग तूझको दरू जाना! 

 नवजागरण म िजन दिलत  के ित क णा िदखाई गई थी उसका यावहा रक प 
महादेवी म देखने को िमलता ह।ै व े शोक-संत  मानवता के साथ एकाकार होना चाहती ह। 

ाकृितक सौ दय और मानवीय पीड़ा म जहां तक चनुाव क  बात ह,ै व ेमानवीय पीड़ा, संत  
मानवता को िवशषे मह व दतेी ह - 

 यह िव  और उसक  वदेना, उसक  एक-एक गितिविध हर ण उनक  िच ता के दायरे 
म ह।ै ‘दिुवधा‘ शीषक किवता म व ेकहती ह ैिक - 

  तेरे असीम आंगन क  देखू ँजगमग दीवाली, 

  यह इस िनजन कोने के बझुते दीपक को दखेू?ँ 

  तुझम अ लान हसंी ह,ै इसम अज  आँसजूल, 

  तेरा वैभव दखेूँ या जीवन का दन देखू?ँ 

 सं ेप म हम कह सकते ह िक महादेवी क  किवताओ ंम भावा मक नव जागरण एवं 
िव ोह का वर मखु रत हआ ह ैिजसके के  म मानव ह,ै किवता यह वर सतही नह  ह ैिजसे 
आसानी से पकड़ सके वरन ्यह का य-धारा क  गहराई म ह ैिजसे संवदेनाशू य दय नह  समझ 
सकता। 

10.5.7 कृित ेम 

 कृित मानव क  िचरसहचरी ह।ै मानव ने पृ वी पर ज म लकेर सव थम कृित क  
रमणीय गोद म ही ड़ा क  है और उसके िविवध प रवतन  को दखेा ह।ै 
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 आधिुनक किवय  ने अपन-ेअपने का य  म कृित को िविवध प  म अिंकत िकया ह ै
जैसे - (1) आल बन प, (2) उ ीपन प, (3) संवदेना मक प, (4) वातावरण िनमाण का 

प, (5) रह या मक प, (6) तीका मक प, (7) मानवीकरण प, (8) अलंकार प, (9) 
लोक-िश ा प और (10) दतूी प आिद। 

 महादेवी वमा ने कृित के िविवध रमणी य  के ऐसे-ऐसे संिशल  िब ब का य म 
तुत िकए ह, िजनम सरसता एवं सजीवता के साथ-साथ मन को रमाने क  पणू मािमकता ह;ै 

उदाहरण के िलए - उनके भात-वणन को ले सकते ह; िजसम ातःकालीन मदृलु कलरव से 
लेकर आलोकपणू वातावरण के साथ-साथ किलय  के चटकन,े मर  के गूजँन,े सौरभ के 
फैलन,े िततिलय  के मध-ुपान करन,े प लव  के ममर- विन करने आिद क  मादक विन स ेभरा 
हआ ग या मक सौ दय िव मान ह।ै 

 महादेवी जी के का य म ऐसे िच ण  क  भरमार ह,ै य िक उ ह ने कृित को 
संवदेना मक प म ही अिधक दखेा ह।ै इसी कारण उनके का य म तारे भी आसँ ूबनकर आते 
ह, वानीर  के वन यथा से काँपते ह और रह-रह कर क ण िवहाग सुनाते ह - 

  आसँ ूबन-बन तारक आते, समुन दय म सेज िबछाते, 

  कि पत वानीर  के वन भी रह-रह क ण िवहाग सनुाते, 

  िन ा उ मन, कर-कर िवचरण लौट नह  अपने संिचत कर, 

  आज नयन आते य  भर-भर? 

 महादेवी जी ने कृित के अनेक उपकरण  को तीक  के प म अपनाकर बड़ी ही 
मािमक क पना क  ह;ै जसेै - आग दीपक को िवरह-वदेना म विलत जीवन का तीक 
मानकर अपने गीत  म िकतने ही थल  पर उसका सजीव िच ण िकया ह ै- 

  यह मि दर का दीप, इसे नीरव जलने दो। 

  रजत शखं-घिड़याल वण वशंी-वीणा- वर, 

  गये आरती बेला को शत-शत लय से भर, 

  जब था कल कंठ  का मलेा, िवहसेँ उपल ितिमर था खेला, 

  अब मि दर म इ  अकेला, इसे अिजर का शू य गलाने को जलन ेदो। 
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 महादेवी जी ने कृित म सव  एक चेतनता का दशन िकया ह।ै इसी कारण उनके का य 
म ायः कृित सचेतन ाणी क  भाँित यापार म लीन अिंकत हई ह;ै जैसे - आपने वसंत-रजनी 
को एक अिनं सु दरी क  भाँित अिंकत करके उसे स पणू सचेतन यापार  से प रपणू बना िदया 
ह ै- 

  धीरे-धीरे उतर ि ितज से आ वसंत-रजनी! 

  तरकमय नव वेणी बंधन, शीश फूल कर शिश का नतून, 

  रि म-वलय िसत धन-अवगुठंन, 

  मु ाहल अिभराम िबछा दे िचतवन से अपनी! 

  पलुकती आ वसंत-रजनी! 

 जब िकसी का य म कृित के िविवध सु दर-असु दर उपकरण  का योग उपमान  के 
प म िकया गया ह,ै तब कृित के अलकंार- प  का िच ण होता ह।ै इस प म तो सभी किव 
कृित का उपयोग करते चल े आये ह। महादवेी जी न े भी कृित के िविवध उपकरण  को 

अलंकार  के िलए चनुा ह;ै जसै े- शलू  को अ त, धिूल को च दन, साँस को अग -धमू, नेह 
को आरती क  लौ, आसँ ूको अिभषके जल, िविवध कार के व न  को फूल आिद कहकर 
पजूा का अ य त अलंकृत प इस तरह अिंकत िकया ह।ै 

 महादेवी का का य तो िवरह- धान ह और जा त करन ेके िलए तथा इसी िश ा को 
स पणू िव  के हते ुअिंकत करने के िलए आपने ‘दीपक‘ को तीक के प म चनुा ह ैऔर 
ि यतम के पथ को, मानवता के पथ को यगु-यगु तक आलोिकत करने के िलए ेरणा दी ह।ै 

10.5.8 सौ दय चेतना 

 िह दी किवता म मानवीय, ाकृितक अथवा भावा मक सौ दय का जसेा िच ण 
छायावाद यगु म हआ ह ै वैसा पहले और बाद के युग म स भव नह  हो पाया। गहरी 
संवदेनशीलता और ती  भावानुभिूत के कारण छायावादी किवय  क  सौ दय- ि  भावी रही 
ह।ै छायावाद के सौ दय िच ण म ि वदेी यगुीन का य क  इितवृ  ता मकता, नीरसता या ऊब 
नह  ह ै वरन वह सौ दय क  सहज- व छ द, वानभुतू एवं रागा मक सिृ  ह।ै पसी को 
स बोिधत करके कही गई महादवेी वमा क  िन न पंि यां छायावाद क  इस सौ दय चेतना को 

कट करती ह ै- 
 

  पिस तेरा घन-केश-पाश! 



आधुिनक एवं समकालीन किवता     

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  248 

 

  यामल- यामल कोमल कोमल 

  लहराता सरुिभत केश-पाश! 

  सौरभ भीना-भीना गीता िलपटा मदृ ुअजन-सा दकूुल; 

  चल अचंल से झर-झर झरते पथ म जगुन ूस े वण फूल; 

  दीपक से देता बार-बार 

  तेरा उ वल िचतवन-िवलास! 

 सौ दय के ित महोदवी का ि कोण अ याि मक ह।ै इनके अनसुार ‘‘सौ दयानभूिूत 
सदवै रह या मक होती ह,ै य िक सौ दय का येक िनदशन अ तजगत के अख ड और िवराट 
सौ दय का ितिब ब हआ करता ह।ै इस कार सौ दयानभुिूत सवदा यापक सौ दय क  
अनभुिूत हआ करती ह।ै‘‘ सौ दय के ित महादवेी के इस आ याि मक ि कोण का मलू 
कारण यह ह ैिक इ ह ने सौ दय का स ब ध केवल भाव-जगत  से माना ह।ै फल व प, इनक  
सौ दय-चेतना पणूतः आ मिन  ह।ै इनका कहना ह ै िक ‘‘स य क  ाि  के िलए का य और 
कलाए ंिजस सौ दय का सहारा लेते ह, वह जीवन क  पणूतम अिभ यि  पर आि त ह,ै केवल 
बा  प-रेखा नह । कृित का अन त वैभव, ाणीजगत क  अनेका मक गितशीलता, 
अ तजगत क  रह यमय िविवधता-सब कुछ इनके सौ दयकोष के अ तगत ह। 

 महादेवी जी के संपणू का य म कृित क  आ मीयता मानवीकरण प म कृित के 
अकंन म प  होती ह।ै कृित केवल कविय ी के आरा य परम  का ही ितिब ब नह  
िक तु उनक  भावनाओ ंके अलंकरण का प भी। 

 सं या के अित र  राि  के ित भी उनका सौ दय आकषण ‘नीहार‘ और ‘रि म‘ म 
भरा हआ ह।ै कविय ी ने राि  को सौ दय क  अखडं ितमा के प म दखेा, परखा और 
अनभुव िकया ह।े तभी तो वह कहती ह ै- 

  ‘‘रजनी ओढ़े जाती थी 

  िझलिमल तार  क  जाली‘‘ 

 सं ेप म कह सकते ह िक महोदवी जी के का य म एक से बढ़कर सौ य, कोमल, 
चा तापणू, आन ददायी िच  ह िजनम त मयता, रह या मकता, अनेक भाव िसमट कर असीम 
और कृित के सामी य क  उदभावना कर रह ेह। किवय ी क  भावनाए,ं क पनाए,ं अि त व 
यहां तक िक व े वय ंको भलूकर कृितमय हो गई ह य िक उसी कृित म उनके ि यतम का 
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ितिब ब ह,ै सौ दय क  आभा ह।ै कृित के य  को देखकर उनक  रागा मकता, क पना क  
रंगीिनय  म बँधकर साधनारत हो जाती ह।ै यही उनक  सौ दयनभुिूत ह।ै 

10.5.9 गीित-त व क  धानता 

 महादेवी क  स पणू किवता गीित-किवता ह।ै उनह ने अपनी भावानभुिूतय  क  अबाध 
अिभ यि  के िलए उपयु  ‘‘ प मा यम‘‘ गीत म पाया ह।ै महादेवी क  किवता का अल बन 
परम त व के ित णय भाव ह ैऔर इस भाव क  अिभ यि  गीत व लय म होना वाभािवक 
ह।ै 

 महादवेी का कथन ह ैिक, ......... ‘‘सखु-दःुख क  आवेशमयी अव था का िगने-चनु े
श द  म वर-साधना के अनसुार िच ण कर देना ही गीत ह।ै 

 साधारणतः गीत यि गत सीमा म ती  सखु-दखुा मक अनुभिूत का वह श द प ह,ै 
जो अपनी व या मकता म गेय हो सके।‘‘ 

 आचाय  ने गीत-का य म िजन मखु त व  क  ि थित मानी ह‘ै‘, व ेह - अनभुिूत क  
ती ता या भावा मकता, संगीता मकता, वयैि कता, संि ता एव ंभावानकुुल भाषा। ये सभी 
त व महादवेी के गीत  म उपल ध ह। महादवेी के गीत  म णय, क णा व िवयोग के भाव  का 
मािमक काशन हआ ह।ै 

 गीत म संगीता मकता क  सिृ  करने वाले अंग  म अिधक मह वपणू अंग उसक  
‘‘टेक” ह।ै महादेवी  ने अपने गीत  म मलू भाव के अनु प सु दर टेक  का चयन िकया ह।ै उन 
टेक  म पाठक या ोता के िच  त को आकिषत करने क  मता ह ैऔर मलूभाव को सु प  
करनेवाला श द संयोजन भी। जसेै - 

 ‘‘पलुक-पुलक उर िसहर-िसहर तर। आज नयन आते य  भर-भर? मधरु-मधरु दीपक 
जल! यगु-यगु, ितिदन, ित ण ितपल। ि यतम का पथ आलोिकत कर”।   

  

10.6 का य का अिभ य  प  

 भावा मकता, संगीता मकता एव ं संि ता से प रपणू महादवेी के गीत उनक  
अनभुिूतय  को भावानकूुल भाषा के मा यम से ही अिभ यंिजत करते ह। 
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10.6.1 का य भाषा 

 किवता अनभुिूत क  अिभ यि  ह ैऔर भाषा उस अिभ यि  का मा यम ह।ै महादेवी 
ने अपने का य क  रचना खड़ी बोली म क  ह ैऔर उनक  भाषा म मधरुता और कोमलता को 
िवशेष थान ा  हआ ह।ै उ ह ने अपने रमणीय वण-िव यास के ारा कोमल एव ं कठोर 
भावनाओ ंक  यंजना क  ह।ै व वण  के योग ारा कोमलता लाने के यास म भी महादवेी 
क  स दय-सजगता लि त होती ह।ै ‘‘ल‘‘, ‘‘म‘‘ आिद कोमल व वण  क  आविृ  स े
सिृजत माधयु क  सिृ  होती ह ै- 

  ‘‘सजल धवल अलस चरण 

  मकू मिंदर मधरु क ण, 

  चांदनी ह ैअ ु नाता।‘‘ 

 महादेवी ने अपनी सु दर भावािभ यि  के िलए उिचत श द  का चयन िकया ह।ै 
उ ह ने दीपिशखा, अगंराग, धनसार, दकूुल, आरती, बेला, अ त, धपू, अ य, नैवे  आिद 
अनेक श द  को चुना एवं उ ह यंजना मक स दय दान िकया। उ ह ने अपनी भाषा म त सम, 
त व, दशेज एव ं िवदशेी श द  का योग िकया तथा उ ह तराशकर कला मक ग रमा दान 
क । 

 इसके अित र  महादवेी ने अपनी भाषा म िणक, भंगरु, वशंरी, पंिकल, फेिनल, 
ढरकोल,े छबीली, लजीली आिद विनिमत श द  का योग िकया ह।ै महादवेी क  भाषा के 
संदभ म ो. सरेुशचं  गु  का कथन ह ैिक, - ‘‘महादवेी ने अपनी भाषा को स जा दान करने 
के िलए ल णा तथा यंजना श द-शि य  का यापक आधार हण िकया ह।ै‘‘ 

 अपनी का य भाषा को भावशाली एवं सु दर अिभ यि  के साधन का प दान 
करने के िलए उ ह ने लोकोि य  एवं महुावर  का संगानकूुल योग िकया ह।ै ‘‘धलू म िखलते 
हो, इितहास िब द ुम भरते हो वारीश‘‘, ‘‘हसंो पहन  कांट  का हार‘‘, ‘‘काली रात काटना‘‘। 
‘‘पथ म िबछना‘‘, ‘‘ितल-ितल जला‘‘। आिद उदाहरण देखे जा सकते ह। 

 महादेवी क  भाषा म िच ा मकता का गणु भी िव मान ह ै- मतवाला-सौरभ, गलुाबी 
िचतवन, ति ल-पल, मदृलु-दपण, कोमल- यथा, मकू-वेदना, वाली वीणा और अलिसत 
रजनी आिद। महादेवी वमा क  भाषा-योजना पर िवचार करते हए डॉ. नगे  ने थ का य-कला 
और जीवन दशन म यह िट पणी क  ह ै- ‘‘महादेवी के गीत  म कला का मू य अ ु ण ह।ै भाषा 
के रंग  का ह के-ह के पश से िमलाते हए मदृुल-तरल िच  आकं दनेा उनक  कला क  
िवशेषता ह।ै पंत जी क  कला म जड़ाव और कढ़ाई ह,ै फलतः िच  क  रेखाए ंपैनी ह।ै महादेवी 
क  कला म रंग-घलुी तरलता ह ैजसेै िक पंखिुड़य  पर पड़ी ओस म होती ह।ै‘‘ का य म गणु  क  
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ि  से िवचार िकया जाये तो महादेवी के का य म माधयु गणु क  धानता ह।ै हां, इतना अव य 
ह ैिक बावजदू प र कृत श दावली के उनके गीत  म साद-गणु भी िमल जाता ह।ै 

 महादेवीजी ने जसेै ‘हरिसंगार झरते ह झर-झर‘ म हरिसंगार के फूल  के झरने का 
विनपणू वणन िकया ह।ै ऐसे ही ‘दखेूँ िवहगँ  का कलरव घलुता जल क  कलकल म‘ के अ दर 

पि य  के कलरव के साथ-साथ जल क  कल-कल विन भी प  सनुाई पड़ रही ह।ै 

 कहने का अिभ ाय यह ह ै िक महादेवी क  भाषा सरस, प र कृत, कोमल, ल णा, 
यंजना से अिधक यु , िच ा मक, व या मक और संगीत के वाह से प रपणू ह।ै इसके 

कारण उनके का य म संगीता मकता का पटु िदखाई देता ह।ै फल व प भाषा वाह-यु  और 
भावशाली बन गई ह।ै 

 भाव और भाषा का सामजं य थािपत करने हते ुकविय ी ने नाद-स दय पणू पदावली 
का सु दर योग य ह ै- 

  ‘‘पलुक-पुलक उर िसहर-िसहर 

  आज नयन आते य  भर-भर? 

 इन पंि य  म नाियका का िच ण ह,ै िजसका दय ि य-िमलन क  मधरु क पना से 
पलुिकत, शरीर रोमािचंत तथा आंख ेहष से बार-बार भर आती ह।ै 

महादेवी का य म वचन, िलंग आिद के योग म याकरण के िनयम  से बंधना नह  चाहती। 
महादेवी जी िजस नये े  म िजस नये कार से काय करने म संल न ह ैउनक  किठनाइय  का 
हम अनमुान कर सकते ह। उनक  भाषा म हम समृ  छायावादी चम कृित नह  ा  होती ह।ै 
तुक  के स ब ध म काफ  िशिथलता दीख पड़ती ह।ै छ द  और गीत  म भी एक पता अिधक 
ह।ै भाव  क  का यिभ यंजना देने के िसलिसले म कह -कह  सु दर क पनाओ ं के साथ ढ़ील े

योग एक पंि  के प ात दसूरी पंि  म ही िमल जाते ह। उनके गीत  म एक बहत बड़ा 
आकषण उनक  भावमयी अनमोल सोच म गढ़ी भाषा ही ह।ै 

10.6.2 तीक एवं िब ब िवधान 

 अपनी रह या मक मनोविृ  और उ े य को प  करने हते ु महादेवी ने तीक  का 
योग िकया ह।ै उ ह ने परंपरागत तीक  म सयू, चं , तारे, सं या, िनशा आिद को अपनाया ह।ै 

इसके अित र  कली, मर, झंझा, इ धनुष, उषा, चंचला, मघे, पवन, दीपक आिद तीक  
को अपनाया ह।ै 

  ‘‘मधरु-मधरु मरेे दीपक जल! 
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  यगु-यगु ितिदन ित ण ितफल 

  ि यतम का पथ आलोिकत कर।‘‘ 

 महादेवी के गभंीर, संयिमत यि व के कारण तीक  म अ य किवयेां क  अपे ा 
बौि कता का त व बल ह।ै ऋत ु संबंधी तीक  म - ‘ ी म को रोष का, वषा को क णा, 
िशिशर को जड़ता, पतझड़ को दःुख का, वषा को आनंद के प म तुत िकया ह।ै 

 उदाहरण के िलए ‘टूट गया वह दपण िनमम‘ गीत को ले सकते ह, िजसम ‘दपण‘ का 
माया का तीक बनाकर बड़ी ही रमणीय क पना क  गई ह ै- 

  टूट गया वह दपण िनमम! 

  िकसम देख सँवा ँ  कु तल, अंगराग पलक  का मल मल, 

  व न  से आजू ँपलक चल, िकस पर रीझू ँिकससे ठँू, 

  भर लूँ िकस छिव से अतंरतम! टूट गया ......... 

 कविय ी ,खदु िच कार रही ह,ै श द  के ारा उ ह न ेऐसा वणन िकया ह ैिक आखँ  के 
सामने विणत िवषय का िच  आ जाता ह ै अथात महादेवी जी के का य म िब बयोजना का 
सफलतापवकू िनवाह हआ ह।ै इतना अव य ह ैिक िब ब  क  िविवधता नह  ह,ै एक कार क  
अनभुिूत को अलग-अलग कार से तुत िकया ह।ै जैसे -  

  ‘‘म बनी मधमुास आली! 

  आज मधरु िवषद क  िघर क ण आई यािमनी 

  बरस सिुध के इदं ुसे िछटक  पलुक क  चाँदनी 

  उमड़ आई री, ग  म 

  सजनी, कािल दी िनराली।‘‘ 

 यह य िब ब का उदाहरण ह।ै य िब  ब का उदाहरण इस कार ह ै- 

  ‘‘चभुते ही तेरा अ ण बान 

  बहते कन-कन म फूट-फूट के िनझर से।‘‘ 

 जहाँ कृित का वणन ह ैवहाँ िब ब-योजना का सुंदर िनवाह हआ ह।ै 
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 उ ह ने अपने का य म फूल सुख के अथ म, शलू दःुख के अथ म उषा फु लता के 
अथ म, सं या उदासी के अथ म यु  हए ह।  

10.6.3 अलंकार 

 अिभ यि गत स दय-सिृ  का एक िविश  साधन अलंकार ह।ै छायावादी किव पंत 
का कथन ह ैिक - ‘‘अलंकार केवल वाणी क  सजावट के िलए नह , व ेभाव क  अिभ यि  के 
िवशेष ार ह।ै भाषा क  पुि  के िलए, राग क  प रपणूता के िलए आव यक उपादान ह, वे वाणी 
के आधार, यवहार, रीित-नीित ह। पथृक ि थितय  म पथृक व प, िभ न अव थाओ ंके िभ न 
िच  ह।‘‘ 

 महादेवी क  का य िच अ यंत अलंकृत ह।ै उनके का य म अलंकार आभषूण के प 
म नह , बिलक उनके भाव-िच  के प-रंग मालमू पड़ते ह। महादवेी ने श दालकंार  म 
अिधकतर अनु ास और पुन ि काश का योग िकया ह।ै अनु ास म व दन वार वदेना-
चिचत आिद उदाहरण य ह।ै अथालंकार  के उपमा पक, अपे ा, अपहनिुत, िवरोधाभास, 
मानवीकरण, अ तुत शंसा, िवषयोि , समासोि  आिद अलंकार  क  बहलता इनके गीत  
म ा  होती ह।ै 

 महादेवी के का य म पक  का समृ  भ डार ह।ै िवरहसािधका होने के कारण उनक  
ती  भावानभुिूत पक  के मा यम से िव तार पाती ह।ै  

अ यास   

1. ‘‘महादेवी वमा के का य म ती  भावानभुिूत िव मान ह।ै‘‘ इस कथन क  साथकता उनके 
का य के मा यम से िस  क िजए। 

2. ‘‘महादेवी के का य म गीित त व क  धानता सवािध ह।ै‘‘ इस कथन का सोदाहरण 
िववेचन क िजए। 

3. महादेवी वमा क  िच तन भिूम और जीवन- ि  का उ लेख क िजए। 

4. महादेवी वमा को ‘वदेना क  ितमिूत‘ और ‘आधिुनक मीरा‘ य  कहा जाता ह,ै सोदाहरण 
िववेचन क िजए। 

5. ‘‘महादेवी का का य संवदेना व िश प क  अिभ यि  के संदभ म छायावादी का यधारा का 
ितिनिध व करता ह।ै‘‘ इस कथन क  सोदाहरण समी ा क िजए। 

6. िन न पर िट पणी िलिखए - 
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(क) महादेवी वमा के का य म दःुखवाद व क णा-भाव म कृित-िन पण 

(ख) महादेवी के का य म रह य भावना। 

(ग) महादेवी के का य म भाषा व िब ब िवधान। 

(घ) महादेवी के का य म कृित-िच ण। 

 

10.7 सारांश 

 िन कषतः कह सकते ह िक महादवेी वमा क  का य-रचनाए ँछायावाद का ितिनिध व 
करती ह। जो िवशेष सामािजक-सािहि यक प रि थितय  म रची गई, िजनम मानवतावाद, 
रह यवाद, वदेना व क णा का लोकमंगलकारी प, कृित ेम, नारी के ित आदरभाव 
िज ासा और कौतहूल, अलौिकक ेम और णयानुभिूत, ती  भावानुभिूत, आ मािभ यि  
और रा ीय ेम व सां कृितक पनुजागरण एक साथ दखेने को िमलता ह।ै महादवेी वमा ने एक 
कविय ी के प म छायावादी किवता को अनुभिूत एंव अिभ यि  दोन  ि य  को य  िकया 
ह।ै महादेवी क  भाषा सरज, प र कृत, कोमल, अिधकािधक ल णा यंजना से यु , 
िच ा मक, व या मक और संगीत के वाह से प रपणू ह।ै 

 सं ेप म कह सकते ह िक महादेवी जी क  अलकंार-िवषयक स दय-चेतना ने गीत  को 
रमणीय प दान िकया ह ैऔर गीता म विणत िवषय को मािमक एवं आकषक बनाया ह।ै 

 बौ  दशन का दःुखवाद ही महादेवी के का य-दशन के मलू म ह।ै महादेवी का 
दःुखवाद दःुख क  अिभ यि  नह  बि क दःुख क  वीकृित ह।ै महादवेी के का य का मलू 
भाव अलौिकक णय एवं रह यानभुिूत ह ै और उसके सहधरी क णा, िनवद और दःुख ह। 
उनके का य म जीवन क  ाि भक क णा ही अ त म सुख के ित िनवद एवं दःुख के ित 
अनरुाग म प रणत हो गई ह।ै इसी कारण महादवेी वैरा य क  ओर अ सर हो गई ह ै- 

 मीरा के बाद गीत का वाभािवक प महादवेी म ही िमलता ह।ै य  छायावादी यगु म 
साद, पंत, िनराला तथा अ य किवय  के सु दर गीत िमल सकते ह। पर तु गीत का य का ऐसा 

िवकास उनम नह  ह ैजो महादेवी जी क  कला को छू सके, उनके गीत िनसग सु दर ह और उनम 
अपनी िनजी िवशषेता ह ैऔर वह िवशेषता यह ह ैिक उनम वाभािवक गित और भाव-भंिगमा 
ह।ै महादेवी जी इस े  म अि तीय ह।ै‘‘ 

 महादेवी वमा ने अपने िवचार  एवं भाव  को य  करन ेके िलए तीक  का भी सहारा 
िलया ह।ै ये तीक उनके भाव  को य  करते ह। कविय ी ने िवशेष प से बादल, सं या, 
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राि , गगन, लय, सजल, दीपक, अधंकार, जलधारा, न द, काश, िव तु, वाला, पंकज, 
िकरण, व न आिद श द  को तीक के प म योग िकया ह।ै 

 

10.8 श  दावली  

1. अमा  - अमाव  या  

2. िवरह  - िवयोग 

3. क  जल - काजल 

4. आ   - नमी 

5. िचतवन - ि , नजर, दय 

6. घन अवगुठंन - बादल  का घूघँट  

7. िकिकंणी - पाजेब, पायल 

8. अिभसार - ि य िमलन क  तैयारी  

9. अिल  - भ रा 

10. मकुुल - फूल  
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10.10  सहायक/ उपयोगी पा य साम ी  

1. शु  ल, रामच  , िह  दी सािह  य का इितहास, नागरी चा रणी सभा,वाराणसी।  
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10.11  िनब  धा  मक  न  

1. ‘महादेवी वमा क  वदेना क णा से ओत- ोत ह।ै’ इस कथन को तकसिहत मािणत 
क िजए।  

2. महादेवी वमा को आधिुनक मीरा कहा जाता ह।ै  ी िवमश के स  ब  ध म इसका मू  याकंन 
क िजए।  

 


