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इकाई मीराबाई पाठ एवं आलोचना
इकाई क  परेखा  
9.1 तावना 
9.2 उ े य 
9.3 भि  आ दोलन, िह दी कृ ण भि  का य पर परा एवं मीराबाई 
9.4 मीराबाई: यि व एव ंरचनाया ा 
9.5 का यगत िवशषेताएँ 
 9.5.1 भि  का व प 
 9.5.2 साधना और दशन 
 9.5.3 ेम और सौ दय 
 9.5.4 उ कट िवरहानुभिूत एवं वदेना का वर 
 9.5.5 ितरोध का वर एव ं ी वातं य 
9.6 िश प िवधान 
9.7  मीराबाई क  किवता का मलूपाठ 
9.8 सारांश  
9.9  श  दावली  
9.10  अ  यास  न  के उ  तर  
9.11  सहायक/उपयोगी पाठ्य साम ी  
9.12   िनबंधा  मक  न  
 

9.1 तावना 
 म ययगुीन भि  आ दोलन क  आ याि मक ेरणा ने िजन महान किवय  को ज म 
िदया, उनम राज थान क  मीराबाई का िविश  थान ह।ै नाभादास, ि यादास, वुदास, 
मलकूदास, हरीराम यास आिद भ  और स त  ने इनका गणुगान िकया ह।ै नाभादास न ेमीरा 
के संघष के मह व को रेखांिकत करते हए भ माल ने िलखा ह ै- 

  सद रस गोिपन ेम कट, किलयुगिह िदखायो । 
  िनरअंकुश अित िनडर, रिसक जस रसना गायो ।।  
 

 बा याव था म अनेक क  को सहते हए उ ह ने अपना जीवन साध-ुसंगित एवं कृ ण 
के ित समिपत कर िदया। व ेकृ ण क  मिूत को बेसधु होकर िनहारती तथा उसके सम  िव ल 
होकर नृ य करत , व े घोिषत प से कृ ण को अपना पित कहत । ‘राणा के साथ तो उनका 
िववाह सांसा रक था, शरीर का साथ था, पर तु मीर अपने अतंमन से िजसे पित मानती थ , 
िजसके साथ व ेआ मा के तर पर सदा-सदा के िलए बँधी थ , वह तो अिवनाशी और अ य 
था, वहाँ कैसा वधै य और कैसा िवछोह – 
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  हारो साँवरो जवाशी । 
  जग सुहाग िम या री सजणी होवाँ हाँ िमट याशी, 
  बरन कया अिवनाशी हारो काड़- याड़णा खाशी।  
 

 यह सब होते हए भी कह -कह  मीरा के यहाँ नारी होने के कारण अबला होने का 
अहसास भी ह,ै िक तु िफर भी मीरा ने कह  समझौता नह  िकया और न ही सामतंवादी यव था 
के सामने हतदप हई।ं उ ह ने घर-प रवार, राजस ा, धम स ा सभी को चनुौती द ेिदया, उसक  
औकात बता दी और िनभय होकर वयं को ि य के ित समिपत कर िदया। उ ह ने साहस के 
साथ कहा-  
  राजा ठ्याँ णगरी यागाँ, ह र ठ्याँ कण जाणा, 
  राणा भेजा िबखराँ याडा, चरणामृत पी जाणा ।। 
 

 मनेैजर पा डेय ने िलखा ह ैिक मीरा को अपनी ेमािभ यि  के िलए कबीर क  तरह न 
‘बह रया’ बनने क  आव यकता ह ैऔर न सरू क  तरह गोिपय , राधा क  आव यकता ह,ै न ही 
जायसी के तरह िकसी लोककथा क  आव यकता ह।ै यह सीधा, य  ेमिनवेदन ह,ै दय क  
पकुार ह,ै जो िन  एव ंिनभय ह ै- ‘तन क  आस कबह ँनिहं क न , य  रण माँही सरूो।’ इनका 
संघष सूरा का संघष ह,ै कबीर के श द  म कह तो ‘कायर भाग ेपीठ द,े सरूा करे सं ाम’। यह परूी 
संक प शि  एव ंअटूट आ था, अद य िजजीिवषा का जीवन संघष ह ै- ‘अपने घर का परदा 
कर ल,े म अबला बौरानी’। कबीर, जायसी, सरू के ेम लोक क  चनुौितयाँ ाथिमक तर क  ह, 
भावा मक ह िक तु मीरा के सम  पा रवा रक, सामािजक जीवन एव ंसा ात् भौितक जीवन क  
चनुौितयाँ एवं दंश ह,ै िजसके िव  मीरा ने खलुा िव ोह कर िदया था - 

 ‘लोक लाज कुल कािन जगत क , दइ बहाय जस पानी।’  

 कबीर ने भी कहा था िक ‘किबरा यह घर ेम का, खाला का घर नािह’, ‘कबीर रेख 
िस दरू क , काजल िदया न जाइ’ िक तु मीरा का संघष बहआयामी ह।ै उसके    िवरोध म राणा 
क  सामतंी राजस ा ह,ै िससोिदया कुल क  मयादा एवं शील का दंश ह,ै पु ष क  भु व स ा ह ै
और सामतंी समाज क  लोक िढ़, लोक-लाज का परूा तं  ह,ै िफर भी मीरा ने कह  हार नह  
मानी। साध ुसंगत क  साि वक ताप एवं कृ णिमलन क  आस से उ ह ने परेू तं  को कठघरे म 
खड़ा कर िदया - 

  सतसंगित मा ान सुणै छी दुरजन लोगाँ नै दीठी । 
  मीरा रो भु िगरधर नागर, दुरजन जलो ना अँगीठी । 
 अतः मनैेजर पा डेय के श द  म कह तो ‘‘मीरा का िव ोह एक िवक प-िवहीन 
यव था म अपनी वतं ता के िलए िवक प क  खोज का संघष ह।ै उनको िवक प क  खोज 

के संक प क  शि  भि  से िमली ह।ै यह भि  आ दोलन का ांितकारी मह व ह।ै मीरा क  
किवता म सामतंी समाज और सं कृित क  जकड़न से बेचैन ी- वर क  मखुर अिभ यि  ह।ै 
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उनक  वत ता क  आकां ा िजतनी आ याि मक ह,ै उतनी ही सामािजक भी ह।ै’’ (भि  
आ दोलन एव ंसरूदास का का य, पृ  43)  
 

9.2 उ े य: 
 इस इकाई म आप िह दी िनगणु कृ णभि  का य पर परा के िविश  किव मीराबाई का 
अ ययन करगे। इस इकाई के पढ़ने के बाद आप - 

 िह दी सािह य ही नह  भारतीय सािह य के इितहास म मीराबाई के योगदान को  जान 
सकगे। 

 भि  आ दोलन के प र े य म कृ णभि  का य पर परा क  भिूमका को समझ सकगे। 

 कृ ण भि  का य पर परा म मीराबाई के मह व को समझ सकगे। 

 मीराबाई के यि व एव ंरचनाओ ंके िवषय म सं ेप म जान सकगे। 

 मीराबाई के का य क  िवशषेताओ ंको जान सकगे। 

 मीराबाई के संकिलत पद  को पढ़कर उनक  भाषा, चेतना एवं संगीता मक   
अनभुिूत वणता से प रिचत हो सकगे।  

9.3 भ  आ दोलन, ह द  कृ णभ  का य पर परा एवं    
     मीराबाई 
 आचाय रामच   शु ल क  मा यता ह ैिक भि  का सू पात महाभारत काल म हआ 
और वतन परुाण काल म हआ िक तु इसम कोई दो राय नह  िक भि  के बीज वदे  म भी 
िव मान ह। वदेकाल के जो देवी-देवता ह, व े कृित क  िविभ न शि य  के तीक के प म 
िदखाई दतेे ह, जहाँ मनु य इनका आहवान करता हआ िदखाई दतेा ह।ै उपिनषद यगु इस अथ म 
अगला चरण ह,ै जहाँ मनु य का यान ाकृितक शि य  क  अपे ा परमशि  के प म  
क  ओर उ मखु हआ और कृित देव  के थान पर ि दवे - ा, िव ण,ु महशे - क  उपासना 
का माग श त होने के साथ ही यि गत देव  क  थापना भी हई। फलतः भि  क  संक पना 
भी अि त व म आई। 

 इस कार भारत म ाचीन काल से ही साधना एव ंमो  के तीन माग िदखाई दतेे ह - 
ान, कम, भि । उपिनषद ्काल म ान क  धानता रही तो ा ण काल म कम क  िक त ु

जब ान एव ंकम दोन  म ही आड बर बढ़ता गया और ये दोन  ही माग आमजन के िलए दु ह 
होते गये तो भि  का उ व हआ, िक तु इसी के साथ बौ  एव ंजैन धम का भी उदय विैदक 
सं कृित के ितरोध के प म हआ, िजसने सदाचार, अिहसंा, नैितकता एवं साि वकता को 
रेखांिकत िकया, िक तु बौ  एव ंजैन धम म भी िढ़वािदता बढ़ती गयी। ठीक इसी समय दि ण 
म आलवार , नयनार  एव ं शकंराचाय ने बौ -जैन धम को कड़ी ट कर दतेे हए ऐस े भि  
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आ दोलन का सू पात िकया, जो धािमक आवरण म होने के बावजदू धािमक आ दोलन के 
साथ ही सामािजक-सां कृितक जागरण ह।ै भि  आ दोलन का मलू च र  ही वण एवं वग 
िवरोधी ह,ै मनु यता के  म ह।ै ी के0 दामोदरन भी िलखते ह, ‘भि  आ दोलन का मलू 
आधार भगवान िव ण ुऔर उनके अवतार , राम और कृ ण क  भि  थी। िक तु यह शु तः एक 
धािमक आ दोलन नह  था। वै णव  के िस ा त मलूतः उस समय या  सामािजक आिथक 
यथाथ क  आदशवादी अिभ यि  थे। सां कृितक े  म उ ह ने रा ीय नवजागरण का प      
धारण िकया। सामािजक िवषय व तु म वे जाित था के आिधप य और अ याय  के िव  
अ य त मह वपणू िव ोह के ोतक थे। इस आ दोलन ने भारत म िविभ न रा ीय भाषाओ ं
और उनके सािह य क  अिभविृ  का माग भी श त िकया। यापारी और द तकार सामतंी 
अवशोषण का मकुाबला करने के िलए इस आ दोलन स े ेरणा ा  करते थे। यह िस ा त िक 
ई र के सामन े सभी मनु य, िफर वे ऊँची जाित के ह  अथवा नीची जाित के, समान ह, इस 
आ दोलन का के  िब द ुबन गया, िजसने पुरोिहत वग और जाित के आतंक के िव  संघष 
करने वाल े आम जनता के यापक िह स  को अपने चार  ओर एकजटु िकया। इस कार 
म ययगु के इस महान आ दोलन ने न केवल िविभ न भाषाओ ं और िविभ न धम  वाले 
जनसमदुाय  क  एक ससुंब  भारतीय सं कृित के िवकास म मदद क , बि क सामतंी दमन और 
उ पीड़न के िव  संयु  संघष चलाने का माग भी श त िकया।’ (भारतीय िचंतन पर परा, पृ  
327) इसीिलए मनैेजर पा डेय भि  आ दोलन को ‘सामतंी सं कृित के िव  जनसं कृित के 
उ थान का अिखल भारतीय आ दोलन’ मानते ह तो रामिवलास जी भि  का य के ‘सामतंवाद 
िवरोधी प’ और ‘मानववादी वर’ को िवशषे प से रेखांिकत करते ह और उनक  प  
मा यता ह ै िक यह िकसी एक वग का आ दोलन नह  था, उसम िकसान, िश पकार, यापारी 
आिद सभी शािमल थे। वा तव म भि  आ दोलन सामतंी यव था से पीिड़त और उससे मिु  
के िलए छटपटाते संघषशील सभी वग  का यापक सां कृितक आ दोलन था, िजसके उ थान 
म आलवार  - नयनार  क  भिूमका ह ै तो शकंराचाय क  भी। रामानजु म धािमक स ाव, 

िढ़हीनता का वर एव ं लोकवादी चेतना तो ह ै ही, उ ह ने अपने िविश ा तै के मा यम से 
आलवार  क  भि  को दाशिनक आधार दतेे हए भि  क  पर परा को वेद  से भी जोड़ने का 

यास िकया और भि  का ार सभी के िलए खोल िदया, िक तु खान-पान का िनषधे व ेमानते 
रह।े बावजदू इसके इस अथ म भी रामानजुाचाय क  भिूमका मह वपणू ह ै िक उनक  िश य 
पर परा म ही रामान द भी आते ह, जो उ र भारत के भि  आ दोलन म अपना खास मह व 
रखते ह। परुोिहतवाद के िखलाफ ितरोध का जो वर मखु रत िकया, वह उनके अनयुाियय  
खासकर रामान द म ओर भी अिधक ाि तकारी भिूमका म िदखाई देता ह।ै इसीिलए आचाय 
हजारी साद ि वदेी ने रामान द को ‘म ययगु क  सम  वाधीन िच ता के गु , के प म 
रेखांिकत िकया ह,ै य िक सामतंवाद, वणवाद एव ं छुआछूतवादी यव था से टकराने क  जो 
पर परा शु  क  उसम शू -ि ज, ी-पु ष, िनगणु-सगणु, अमीर-गरीब, िह द-ू‘मसुलमान सभी 
अपनी लोक चेतना, थानीय लोक सं कृित-भाषा के साथ साझीदार हो गये। आचाय हजारी 

साद ि वदेी ने िलखा ह ैिक, ‘रामान द ने दखेा िक भगवान के शरणागत होकर जो भि  के पथ 
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म आ गया उसके िलए वणा म का बंधन यथ ह,ै इसीिलए भगव  को खान-पान के झंझट 
म नह  पड़ना चािहए। यिद ऋिषय  के नाम पर गो  और प रवार बन सकते ह तो ऋिषय  के भी 
पिूजत परमे र के नाम पर सबका प रचय य  नह  िदया जा सकता। इसी कार सभी भाई-भाई 
ह,ै सभी एक जाित के ह। े ता भि  से होती ह,ै ज म से नह । (िह दी सािह य क  भिूमका, पृ  
56) इसम कोई दो राय नह  िक यह भि  आ दोलन एक अिखल भारतीय आ दोलन ह,ै िजसम 
आलवार -नयनार , रामानुजाचाय, रामान द के साथ ही बगंाल म च डीदास से लेकर चैत य 
तक, महारा  म संत ाने र से लेकर नामदेव, तुकाराम, समथ गु  रामदास तक, गजुरात के 
वै णव आचाय म वाचाय से लेकर ज के व लभाचाय, िन बाक, आसाम के शकंर देव क  भी 
थानीय ही नह  रा ीय सां कृितक भिूमका ह,ै िक तु उ र भारत के भि  आ दोलन का च र  

िब कुल िभ न ह।ै िजसक  दो धाराए ँ प तः िदखाई देती ह ै- िनगणु एव ंसगणु और ये दोन  ही 
धाराओ ंके मलू उ स रामान द ही ह। लोक म उि  ही ह े-  

  भ  ािबड उपजी लाए रामान द ।  
  परगट िकया कबीर ने स दीप नौ खंड ।। 
< 

 अथात् भि  का उदय तो दि ण म हआ, िक तु रामान द के साथ उ र म पैदा हई 
भि  िवल ण ह।ै सगणु का यधारा म प तः दो अ तधाराएं िदखाई देती ह - कृ ण भि  एव ं
रामभि । जहाँ तक रामभि  का य पर परा का  ह,ै वहाँ गो वामी तलुसीदास क  के ीय 
ि थित ह ैओर व ेइस पर परा के वजवाहक ह। ‘परिहत’ एव ंलोकमगंल को मा यता दतेे हए भी 
व ेवणा मी यव था के प धर ह, शा -परुाण-मतवादी ह, मि दर-मिूत, तीथ, त, पव, सं या 
वदंन, य , जप-‘तप, दान-पु य के समथक ह और इसे धम का मलू भी मानते ह। इस भि  के 
उदय को लेकर आचाय रामच  शु ल क  मा यता प  ह,ै ‘भि  का यह िवकृत प िजस 
समय उ र भारत म अपना थान जमा रहा था, उसी उ र भारत म भ वर गो वामी जी का 
अवतार हआ िज ह ने वण-धम, आ म धम, कुलाचार, वदे-िविहत कम, शा  ितपािदत ान 
इ यािद सब के साथ भि  का पनुः सामजं य थािपत करके आयधम को िछ न िभ न होने स े
बचाया। ऐसे सवागदश  लोक यव थापक महा मा के िलए मयादा पु षो म भगवान रामच  
के च र  से बढ़कर अवल ब और या िमल सकता था।’ िक तु यह शु ल जी का िव ेषण 
व तुतः उनके आयधम, आचाय-‘ यव था से संचािलत ह।ै गो वामी तुलसीदास क  
रामभि शाखा के मह व एव ं वीकृित को एक बड़ा कारण उनका सम वयवाद ह ै- लोक और 
शा  का सम वय, सगणु-िनगणु का सम वय, ान एव ंभि  का सम वय, वरैा य और गाह थ 
का सम वय, परुाण और का य का सम वय, पंिडत और अपांिड य का सम वय।  

 जहाँ तक कृ णभि  का य पर परा का प  ह ैवहाँ वण वग क  संक णताओ ंके िलए 
कोई जगह नह  ह,ै य िक म वाचाय ने पहल ेही अपने िश य  को जाित एव ंस दाय भेद पर 
आधा रत कुरीितय  से दरू रहने क  िहदायत दी थी। उनक  प  मा यता थी िक ा ण  एवं 
उ च जाितय  क  तरह ही शू  भी िव ण ुक  आराधना करने के साथ ही वदे का अ ययन भी 
कर सकते ह। साधना के माग म कोई तै नह  होना चािहए। ब लभाचाय के पिु  स दाय म भी 



म यकालीन किवता                                                                        

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  7 

जाितभदे के िलए कोई जगह नह  थी। कृ णदास, कु भनदास, और चतुभजु दास तो शू  थ,े 
रसखान मसुलमान ह ै और िव लनाथ के ि य िश य ह, मीराबाई तो ी ह, िक तु कह  भी 
अबला होने का भाव नह  ह।ै इस कार छठी-नव  शता दी के तिमल आलवार , जयदवे, 
िव ापित, चैत य महा भ ु से लेकर अ छापी किवय  - सरूदास - आिद रसखान से होते हए 
मीराबाई को साथ लेकर कृ णभि  का य पर परा का जो व प ह ै वह अपन े मलू च र  म 
सामतंवाद िवरोधी ह।ै वह सामतंी समाज को संवदेना के धरातल पर अपनी रागमयता से 
ललकारता तो ह ैही सामंती देहवाद के थान पर ेममय रागभाव को वीकृित दतेा ह,ै लोक 
भाषा के माधयु को रेखांिकत करता ह।ै इसके साथ ही जब चार  ओर िढ़वाद एव ंक रता का 

भु व था, तब कृ ण भ  किवय  के सामिूहक क तन गायन ने मनु य जीवन के अलगाव को 
दरू करके टूटे-फूटे दय  को राग चेतना से एकसू  म िपरो िदया। यह कृ ण भि  का य पर परा 
का सबसे बड़ा दये ह।ै यहाँ पु ष-किवय -महा माओ ं के साथ ी संत मीराबाई भी ह। 
एकांितक ेम और नाम साधना के साथ ही सामिूहक क तन साधना पर बल िदया। परुािहत , 
मु ला-मौलिवय , शा िन  आचाय  क  रीितनीित के िव  इन संत  ने ेम को मनु य मिु  
एव ंई र ाि  के िलए आव यक माना। ेम के ीय उजा ह,ै े  जीवन मू य ह।ै मीराबाई ने 
प तः कहा - 

  माई संवारे रंग राची 
  साज िसंगार बांध पग घूंघर, लोक लाज तज नाची ।। 
 

य िप िक यह का यधारा िव ततृ े  म फैली ह,ै िफर भी लोकभाषा को वीकृित दतेी ह।ै 
सामािजक बंधन  के ित अ वीकार का भाव ह।ै ेमभि  एवं आ मसमपण क  धानता ह ै–  

 
  भजन कर यां सती न हो या,ं मन मोहमो घण नामी 

 आरा य के ित यि गत रागा मक संबंध एव ं उ चतर नैितक बोध िक तु इस 
आ दोलन क  सबसे मह वपूण देन मीराबाई ह,ै िजनके यहाँ आ मसमपण, आ मिव ास के 
साथ ही वाधीनता के िलए संघष भी ह ैजो आ याि मक बाद म ह,ै पहले वह सामािजक ह।ै 
नाभादास ने भ माल म मीराबाई के संघष को ठीक से पहचाना ह ै-  

  सद रस गोिपन ेम कट, किलयुगिह िदखायो ।  
  िनरअंकुश अित िनडर, रिसक जस रसना गायो ।।  
 

   × × × × ×  
  

भि  िनसान बजाय के काहते नािहन लजी 
  लोक लाज कुल वंृखला, तिज मीरा िगरधर भजी  
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 मीरा के यहाँ शा  एव ंलोक दोन  के ित िव ोह का भाव भी ह ैतो येक कार क  
स ा के ित अ वीकार का साहस भी। उ ह ने आ याि मक एवं सामािजक दोन  ही िवरोिधय  
को खलुी चनुौती दे िदया था य िक उनम अपने ि य के ित अटूट आ था ह ै-  

  लोक लाज कुल कािन जगत क , दइ बहाय जस पानी । 
  अपने घर का परदा कर ले, म अबला बौरानी ।।  

9.4 मीराबाई: य व एवं रचना या ा 

 चरणदासी स दाय के णतेा चरणदास ने ‘शबद’ नामक सं ह थ म मीरा के बारे म 
िलखा ह ै-  

  दास मीरा प नी ेम सनमुख चली छोड़ दई जाल कुल नािह ंमाना। 

 इतना ही नह  इनक  िश या दयाबाई ने भी ‘िवनय मािलका’ म िलखा ह ैिक -  

  िवष का याला धो र के, राणा भे यो छान 
  मीरा अचयौ राम किह, हो गया सुधा समान  
 

 इसके अित र  चौरासी वै णवन क  वाता, ी तकुाराम बाबा या अभंगाची गाथा, 
मीरां माधरुी, भ माल आिद थ  म जो उ लेख िमलता ह,ै वह मीरा क  लोकि यता के साथ 
ही उनके मह व क  ओर भी संकेत करता ह ै िक तु यह आ यजनक त य ह ै िक भारतीय 
इितहास म इस भि मती नारी का कोई ामािणक उ लेख तक नह  ह।ै तलवार  क  खनखनाहट 
एव ंयु घोष के तुमलुनाद के बीच, सरुा-सु दरी के आ लािवत सामतंवादी समय म मीराबाई का 
भि रस से ओत- ोत णय िनवदेन एव ंसव व समपण का भाव भारतीय भि  आ दोलन का 
मह वपणू प  ह।ै रामच द ितवारी ने िलखा ह ै िक, ‘म यकालीन सामंतीय प रवेश का 
अित मण करने वाला मीरा का संघषशील ददभरा यि व अ य त ाि तकारी है।’ मीरा: 
एक पुनमू यांकन पृ  83) िक तु ऐसे ाि तकारी ी भ  कविय ी का जीवनवृ  इितहास के 
िलए उलझन बना हआ ह।ै मीरा के जीवन के िवषय म जो जानकारी िविवध ोत  से उपल ध 
ह,ै वह िववादा पद ह।ै िफर भी अनेक त य ऐसे ह, िजस पर सवािधक िव ान सहमत ह। 
सव थम कनल टाड ने ‘ऐन स ए ड ए टी वीटीज ऑव राज थान’ म मीरा क  जीवनी पर 
ऐितहािसक ि  स ेिवचार करते हए िस  िकया ह ैिक व ेमड़ेता के राठौर क  पु ी और मवेाड़ के 
राणा कु भा क  प नी थी। टाड से भािवत होकर गोवधन माधोराम ि पाठी ने ‘ लािसकल 
पोयट्स ऑफ गुजरात’ म मीरा का समय ईसा क  प हव  शता दी म िनधा रत िकया ह ैऔर 
कृ ण लाल मोहन लाल झावरेी ने ‘माइल टो स इन गुजराती िलटरेचर’ म मीरा का ज म 1403 
ई. और मृ य ु 1460 ई. म माना ह ै । टाड के ही सा य पर ि यसन ने मीरा को 1420 ई. म 
उपि थत माना और राजा कु भकण को उनका पित माना ह।ै िशविसंह सगर ने भी टाड के    
आधार पर 1413 ई. म मीराँबाई का िववाह राणा कु भकण के साथ होना वीकार िकया ह।ै 
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टाड का मत ा त धारणाओ ंपर आधा रत ह।ै ‘टाड ने मीरा ँको मड़ेतानी माना था और मड़ेता 
पर सबसे पहले जोधपरु के राव जोधाजी के चतुथ पु  ददूा जी ने सन ्1461 ई. म अिधकार 
िकया था। अतः 1461 ई. के पवू मीराँ का अि त व नह  माना जा सकता था।’ (िह दी सािह य 
कोश, भाग दो, पृ  448)। जोधपरु के दवेी साद मुिंसफ ने टाड के मत का ख डन करते हए 
मीरा के स ब ध म वीकार िकया ह ैिक ‘मीराँबाई मड़ेितया राठौर रतनिसंह क  बेटी, मेड़ते के 
राव ददूा जी क  पोती और जोधपरु को बसाने वाले राव जोधा जी क  पौ ी थी। इनका ज म 
गाँव चोकड़ी (कुड़क ) म हआ था, जो इनके िपता क  जागीर म था। ये सन ्1516 ई. म मवेाड़ 
के मशहर महाराणा सांगा के कँुवर भोजराज को याही थ । (िह दी सािह य कोश, भाग दो, पृ  
448)। टाड क  ाि त का िनराकरण हर िवलास सारदा (महाराणा सांगा, अजमरे 1918) और 
गौरीशकंर हीराच द ओझा (उदयपरु रा य का इितहास) ने भी िकया। इन िव ान  ने मीरा का 
ज म सन ्1498 ई. के आस-पास िनि त िकया ह।ै मड़ेितय  के कुलगु ओ ंक  बिहय  म भी 
उनका ज म िव0सं0 1555 वशैाख सुिद 3 अिंकत ह ैऔर ज म थान के प म जोधपरु रा य 
का बाजोली ाम िस  ह।ै अब यही मत अनेक िव ान  ने वीकार िकया ह;ै िजसम प0ं 
परशरुाम चतवुदी एव ं रामकुमार वमा उ लेखनीय ह। िम ब धओु ं ने मवश िववाह काल 
(1516 ई.) को ज मकाल माना ह,ै जो आचाय रामच  शु ल भी वीकार करते ह। िववाह के 
कुछ ही वष  बाद उनके पित क  मृ य ुहो गयी और इसके तीन चार वष बाद िपता एवं दवेर भी 
नह  रह।े िक तु मीरा के भावलोक म कोई अ तर नह  आया य िक उनके जीवन म िगरधर नागर 
ही सव व ह - 
  हेली हांसू ह र िबन र ो न जाय 
  सास लड़ै मेरी नंद िखजावै राणा र ा रसाय ।। 
 

िक तु यहाँ यह प  ह ै िक पित के जीिवत रहते मीराबाई ने पा रवा रक जीवन क  
मयादा का उ लंघन नह  िकया और उनके पित कंुवर भोजराज ने भी उनके उ साह म कोई बाधा 
नह  पहचँाई, िक तु पित क  मृ य ुके बाद वे राजप रवार क  अपे ा पर खरी नह  उतरी य िक 
जो बचपन से ही िजसने कृ ण को अपना पित मान िलया हो, वहाँ वधै य के िलए कोई कहा ँ
जगह होगी ? व ेभावलोक म सदवै सधवा थ , िगरधर नागर कृ ण का नाम- मरण, क तन ही 
उनका जीवन था और यह सामतंी स ा राज प रवार के िलए अस  था। इसिलए व ेसामतंी एवं 
राज स ा के िनशाने पर आ गयी, उ ह तरह-तरह से तािड़त िकया गया, उ ह कुलनािशनी कहा 
गया, िक तु व ेतो   ‘िगरधर के हाथ िबकानी’ थी। फलतः िकसी भी स ा से हार नह  मानी, 
कह -कह  य  चनुौती भी िदया –  

 

  राणा जी ! अब न रहगँी तोरी हटक  । 
  साध संग म िह यारा लागै, लाज गई घंूघट क  ।  
 
  राणा जी ! थे यां ने राखो यासूं बैर । 
  थे तो राणा जी हाने इसड़ा लागो, य  छन म कैर ।  
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मीरा का जीवन जिटल, िवषम एवं दःुख-दद से भरा ह,ै इसीिलए उनक  किवता म गहरी 
टीस, बेचैनी के साथ ही िवषाद भी ह,ै जो सामतंी यव था क  ताड़ना एवं िढ़वादी मू य  स े
पैदा हआ ह,ै कृ ण िमलन क  आस उ ह िनभय एव ंिववकेवान बनाये रखती ह ै–  

 

  आवत मोरी गिलयन म िगरधारी 
  म तो छुप गई लाज क  मारी ।  
 

व ेपु कर, वृ दावन, आिद क  आ याि मक या ा करते हए ा रका पहचँी और यहा ँ
राव रणछोड़ जी के मिंदर को अपना आ य बना िलया । उ ह ने अपना जीवन साध ुसंगत एवं 
कृ ण को समिपत कर िदया । बेसुध होकर कृ णमय हो गयी, उ ह ही अपना पित मानती-‘जानती 
थी - 
  लगण हारी याम शूं लागी 
  णेणा िणरख शुख पाय ।  
  साजां िसंगार शुहागां सजणी ीतम िमड़यां धाय । 
  बरणा वरयां वापुरो जण या जणम णसाय । 
  बरथां साजण सांवरो हारो चुड़ड़ो अमर हो जाय ।  
 

और यह  59 वष क  अव था म िव म संवत 1604 म माह सदुी 5 को उनका 
वगवास हो गया। मा यता ह ैिक मीराबाई भि -आवशे म ा रका ि थत अपने साव रया राव 

रणछोड़ जी क  मिूत म समा गई, िक तु इसका कोई माण उपल ध नह  ह।ै सम तः मीरा का 
जीवन आ मदान का पयाय ह।ै िगरधर नागर के ित मु  भाव से समपण ही उनक  भि  भी ह,ै 
जीवन भी और का य भी। उनका समपण िढ़य  से मु  तो ह ैही सामतंवाद िवरोधी भी ह,ै वह 
स ा िवरोधी भी ह ैचाह ेवह राजस ा हो या धम क  स ा। इस कार व ेएक िव ोिहणी नारी के 

प म िदखाई दतेी ह।ै उ ह ने लोकलाज, कुलकािन तज ‘स तन संग बैठ-बैठ’ भजन िकया, 
‘पग घुघँ  बाधँ नाची, मवेाड़ राज प रवार क  पु वध ू होकर ‘िससोिदया’ राजाओ ं क  
पर परागत लोक लाज के िमथक को तोड़ा, िक तु कह  भी व े हतदप नह  ह।ै इतना ही नह  
स दायवाद म भी नह  बँध , िकसी एक गु  को मा यता नह  दी इसीिलए यहाँ िनगणु-सगणु 
दोन  ही धाराओ ंके बीज त व तो िदखाई दतेे ह।  

 मीराबाई ारा रिचत कही जाने वाली जो पूण या अपूण रचनाए ँ ा  ह अथवा िजनका 
उ लेख य -त  िमलता ह,ै उनक  कुल सं या यारह ह ै - (1) गीत गोिव द क  टीका, (2) 
नरसी जी का मायरा (माहरेो), (3) राग सोरठ का पद, (4) मलार राग, (5) राग गोिव द, (6) 
स यभामानुं सण,ं (7) मीरां क  गरबी, (8) मणीमगंल, (9) नरसी महेता क  ह डी, (10) 
चरीत (च र ), (11) फुट पद। इसम से केवल फुट पद ही मीराबाई क  ामािणक रचना ह,ै 
अ य रचनाओ ंम से कुछ तो िकसी अ य कृितकार ारा रिचत ह, कुछ स पादन मा  ह,ै कुछ 
लोक चिलत जन िुतय  अथवा िकंवदि तय  के आधार पर मीराँ के नाम से स ब  हो गयी ह। 
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यही फुट पद ‘मीराबाई क  पदावली’ के नाम से िविभ न प  म कािशत ह।ै इसके अनेक 
सं करण िनकल चकेु ह, िजनम िन निलिखत मु य ह -  

 (1) ‘मीराँबाई के भजन’ (नवल िकशोर ेस, लखनऊ, 1898 ई.) 

 (2) ‘मीराँबाई क  श दावली’ (वलेविेडयर ेस, इलाहाबाद 1910 ई.) 

 (3) ‘मीराँबाई क  पदावली’ (सािह य स मलेन, याग 1932 ई.) 

 (4) ‘मीराँबाई क  ेम साधना’ (अज ता ेस, पटना, 1947 ई.) 

 (5) ‘मीराँ मिृत थ’ (बंगीय प रषद, कलक ा, 1950 ई.) 

 (6) ‘मीराँ वहृत पद सं ह’ (लोक सेवक काशन, काशी, 1952 ई.) 

 (7) ‘मीराँ माधरुी’ (िह दी सािह य कुटीर, काशी, 1956 ई.) 

 (8) ‘मीराँ सधुा िस ध’ु (मीराँ काशन सिमित, भलवाड़ा, राज थान 1957 ई.) 

 (9) मीरा थावली (दो भाग) (वाणी काशन, िद ली) 

अ  यास  न 1  

र  त  थान क  पिूत क िजए।  

1. मीराबाई का ज  म................ दशे म हआ।  
2. मीराबाई का ज  म................ई. म हआ।  
3. मीराबाई क  मृ  य.ु................नामक  थान पर हई।  
4. मीराबाई................शाखा क  कविय ी ह।ै  
5. मीराबाई क  भि ...............भाव क  ह।ै  

9.5 मुख विृतयाँ: 
 िह दी भि  आ दोलन म कृ ण भि  का य पर परा के बीजत व जयदवे के गीत 
गोिव द एवं िव ापित क  पदावली म िव मान ह,ै िक तु सरूदास ने गोपाल कृ ण के गोकुल, 
वृदंावन और मथरुा के जीवन से स बि धत स पणू संग  को लेकर ीम ागवत क  कथा का 
काया तरण ही कर िदया, इसीिलए सरूसागर को भि सागर एवं रागसागर भी कहा गया। 
वा स य एवं ृंगार का उ ाटन जसैा सूरदास ने िकया, वह अनठूा ह।ै कु भनदास, 
परमान ददास, कृ णदास, न ददास, गोिव द वामी, छीत वामी, चतभुजुदास, ी भ , रसखान 
भी कृ ण भि  का य पर परा म उ लेखनीय ह,ै िक तु मीराबाई क  भिूमका िवशेष प स े
रेखांिकत करने यो य ह।ै भि  के ऐसे दौर म जब ी को माया एवं कािमनी के पयाय के प म 
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समझा जा रहा था, तब व े ी अि मता क  पहचान के प म िदखाई देती ह। वे सामंतवाद 
िवरोधी चेतना से लैस ऐसी कविय ी ह, िज ह ने सामािजक जीवन एवं आ याि मक जीवन 
दोन  म या  िढ़य , आड बर  को उ ािटत करने का साहस िदखाया। व ेकृ णभि  को नयी 
भंिगमा दतेी ह, नये आयाम दान करती ह, क तन एव ंनाम मरण का भाव सागर िनिमत करती 
ह। मनेजर पा डेय का कथन मह वपूण ह,ै ‘भि काल के किवय  म मीराबाई का ेम सबसे 
अिधक सहज, उ कट और िव ोही ह।ै उनको ेम क  अिभ यि  के िलए िकसी अलंकार क  
ज रत नह  ह,ै न कबीर क  तरह पक क , न जायसी क  तरह लोककथा क  और न सूर क  
तरह गोिपय  क । वहाँ सीधा और य  ेम िनवदेन ह,ै िनभय और िन  आ मािभ यि ।’ 
(भि  आ दोलन और सरूदास का य, पृ  40-41) मीराबाई के का य क  िन निलिखत 

विृ याँ ह - 

9.5.1 भि  का व प: 

 15वी-16व  शता दी म उ र भारत म वै णव भि  के िविभ न स दाय  - व लभ 
स दाय, िन बाक स दाय, चैत य स दाय, ह रदासी सम दाय, राधा वामी आिद - ने कृ ण 
भि  का य पर परा क  लौ विलत क  थी। इन स दाय  क  भि  प ित म िभ नता के 
बावजदू मलूभतू सा यता ह ैजैसे सभी सगणुोपासक ह, सभी के आरा यदवे ीकृ ण ह, सभी का 
मु य आधार ीम ागवत क  माधुय भि  ह,ै िक तु मीराबाई का वर इनसे िभ न ह। उ ह ने 
भि े  म या  पु षवच ववादी मा यताओ ंके साथ ही िढ़वादी ब धन  एव ंमयादाओ ंको 
तोड़ िदया। इसीिलए उनका िव ोही प कबीर से िमलता ह।ै कबीर ने भी ‘अनभुव’ को मह व 
िदया तो मीराबाई ने भी। इस सा यता के कारण ही मीराबाई म िनगणु भाव भी खोजे गय,े िजसे 
नजरअ दाज़ भी नह  िकया जा सकता, िक तु इतना प  ह ैिक भि  आ दोलन के बड़े किवय  
- कबीर, जायसी, सरू, तुलसी - क  तरह ही मीरा क  भि  का अपना िविश  वर ह,ै जो 
स दाय िनरपे  ह।ै  व ेन तो पिु माग य ह, न िन बाक या िव ोई स दाय, सखी, ह रदास, 
राधा वामी स दाय क  अनयुायी। वे दि ण के ‘पाँचरा  तं ’ एव ंबंगाल के चैत य स दाय 
से भािवत हो सकती ह,ै िक त ु उनक  भि  ीम ागवत म विणत माधयु भि  क  एक 
िविश  पर परा ह।ै  

 नारद भि  सू  के आधार पर देख तो मीरा क  भि  ेम पा भि  ह।ै व ेिगरधरमय ह। 
व ेअपने ‘िगरधर’ के ‘बीड़द का गान’ बड़ी ा, त मयता एव ंभाव िवभोरता के साथ करती ह। 
व ेएक ओर कहती ह - ‘मीरा के भ ुिगरधर नागर घर वर पायो पूरो’ तो दसूरी ओर कहती ह - 
‘पारिबरम परूण परुसोतम यापक प लखाऊँ।’ व ेपरूी तरह पित ता ह - ‘म पितभरता पीव क  
हो, मोल लेई चेरी’। इसीिलए ितकूल प रि थित म इ दवे के ित उनका अनरुाग कम नह  
होता ह ैबि क बढ़ता ही जाता ह।ै 

  बालपन ते मीराँ क नी। िगरधर लाल मीताई।। 
  सो तो अब छूटत नांिह यँू हो। लगन लगी बुरी भाई।। 
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य िक मीरा के भ ुअिवनासी ह, दःुख समा  कर देने वाले ह, सवशि  स प न ऐस े
भ ुह िजनका यान ा और िव ण ुभी करते ह। मीरा के भ ुअपवू सौ दयशाली, गोवरधन 

धारण करने वाले ह, मोर मकुट एव ंपीता बर धारण करने वाले ह -  
  जमुना क  नीकट बजाई बंसी 
  जीव जेत जल थल के मोहे और मोहे वन के तपसी।। 
  सुर नर मुनी मोह िलए हो खुल गए ताल हसे तपसी।। 
  मीरा के भु हरी अबीनासी, चरण कंवल म ाणबसी।। 
 
9.5.2 साधना और दशन: 

मीरा सगणुोपासक भ  किव ह। उनके भ ुिगरधर नागर ह, िजनक  भ य एवं मु ध कर 
दनेे वाली छिव को मीरा बार-बार िनहारती रहती ह ै- ‘िपया हारे नैणा आगे रही यो जी।’ उनम 
िनगणु त व ह,ै िक तु व े िनगणुमाग  नह  ह, सगणु माग  ह, य िक व े ीम ागवत क  तरह 
अवतार एवं लीला म िव ास करती ह और कहती ह िक -  

  जनम जनम को पित परमेसरु। जां म र यौ है जग सारो 
  मीरा के भु िगरधर नागर। जीवन ान हमारौ।। 
 

इसिलए व े‘धपूदीप’ से पजूा करती ह और ितिदन चरणामतृ पीती ह -‘चरणामतृ को 
नेम हमारौ’। भालितलक एवं तलुसी क  माला को भी मह वपणू मानती ह - ‘भाल ितलक 
तुलछा क  माला, फैरत कौ नटै’। आराधना के े  म साध ु संगत एवं क तन क  मह वपणू 
मानती ह - ‘साध ुसंगत अ  भजन करत मोही दते लेस माहाई’। तमाम लेश के बावजदू व े
चैत य महा भ ुक  तरह ‘पग घुँघ  बाँध’ नाच उठती ह और एकिन  भाव से ‘िगरधर नगार’ 
के रंग म रँग जाती ह - पायोजी ह तो याम रतन धन पायो।’ िक तु उनक  साधना किठन ह,ै 
उनका माग दगुम ह।ै उ ह ने अपने ाण  क  बाजी लगाकर ‘िगरधर नागर’ को ा  िकया ह ै- 
‘मीराँ कह भु िगरधर नागर लीयौ छै सीस सटै।’ उ ह भ ु मरण के अित र  कुछ भी 
अ छा नह  लगता। उनक  भि  अन य ह ै- ‘ह र जी मेरा है ह र जी क  जगत करौ यँू 
हासी’। ह र, राम, कृ ण के ित उनका भाव अभेद ह।ै 

 मीरा वै णव भ  और दि ण के आलवार भ  क  तरह ही भि  को सव प र मह व 
दतेी ह और इस भि  के िलए नाम मिहमा, गणु मरण, तुित, स संग, वरैा य, ी कृ ण क  
िविवध लीलाओ ंके गान, शरणागित भाव को मह वपणू मानती ह। नवना भि  अपने भ य प 
म मीरा के पद  म या  ह।ै वण, क तन, मरण, पाद-सेवन, अचन-व दन, दा य, स य, 
आ मिनवेदन के ारा व ेमाधुय भाव से ‘िगरधर’ के भावलोक म रहती ह ै- ‘िपया मोही आरत 
तेरी।’ राधा को सौत के प म याद करती ह तो वै णव एवं आलवार भ  क  तरह ही गु  क  
मिहमा को बार-बार रेखांिकत करती ह, िक तु मीरा के गु  वयं आरा यदवे िगरधर नागर ही ह। 
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9.5.3 ेम और सौ दय: 

 स पणू भि  आ दोलन क  एक मह वपणू िवशषेता ह ै - अपने आरा य के साथ 
यि गत रागा मक स ब ध थािपत करने क  विृ । कबीर ने अपने को बह रया’ माना, सरू न े

‘गोपी’ माना,  तो आडंाल भी अपने को ीरंग क  प नी समझती थ । अ क महादेवी भी िशव 
क  उपासना दा प य भाव से करती ह। मीराबाई भी साँवरे िगरधर कृ ण को अपना पित मानती ह ै
और उनके प पर मु ध ह - ‘िगरधर हारो सांचो ीतम, दखेत प लुभाऊँ।’ दरअसल अ य 
कृ ण भ  किवय  क  तरह ही मीरा का ेम कृ ण के प माधयु क  दने ह।ै यह प माधयु मीरा 
के एक-एक रोम म बस गया ह।ै इसीिलए व ेकहती ह ‘िपया िबन सनूो ह ै हारो देस’ य िक 
उनक  आँख  म तो िगरधर का प बसा ह ै- ‘माई री! हारे नेणा बाण पड़ी।’ इसीिलए सुध बधु 
के साथ, परूी राग चेतना के साथ अपने पित िगरधर को रझाना चाहती ह ैऔर इ ह िकसी क  
भी परवाह नह  ह ै- 

  हाँ िगरधर आगे नाचाँ री। 
  नाच नाच हाँ रिसक रझावाँ, ीत पुरातन जाँचाँ री। 
  याम ीत री बाँध घुंघ रया, मोहन आगे नाँचाँ री। 
  लोक लाज कुल री मरजादा जग माँ, नेक ना राखाँ र  
  ीतम पल िछन ना िवसरावाँ, मीरा ह र रंग राची री। 

 सरू क  गोिपयाँ भी कृ ण से मे करती ह, िक तु मीरा का मे अलकंरण क  चेतना से 
मु  सहज मन का ेम ह।ै मीरा पूरे लोक को अपने ेम म भागीदार बनाना चाहती ह। उनक  
इ छा ह ैिक सभी उनक  तरह िगरधर क  छिव को अपनी आँख  म भर ल - ‘ ीतम पल छण णा 
िवसरावां’। यहाँ परूा लोक मीरा के क तन म शािमल ह ै य िक मीरा सबक  आखँ  से कृ ण को 
दखे रही ह।ै इसीिलए वे कृ णमय ह - ‘माई! ह ैतो साँवरे रंग राची।’ 
 

9.5.4 उ कट िवरहानुभूित एवं वेदना का वर: 
 

 िशव कुमार िम  ने िलखा ह ै िक, ‘मीरा क  किवता ेमा-भि  क  किवता ह,ै ऐसी 
किवता ह ै जो ‘जग क  किवताई’ से परे ह।ै (भि  आ दोलन और भि  का य, पृ  127) 

जनाथ ने जो बात घनान द क  किवता के िलए कही थी वह मीरा क  किवता के िलए भी 
सोलहो आने सच ह ै-  

  जग क  किवताई के धोखे रह, ाँ वीनिन क  मित जात जक । 
  समुझै किवता घन आन द क , िहम आिँखन नेह क  पीर तक ।। 
 

इतना ही नह  आचाय शु ल ने भी िजस तरह घनान द को ‘ ेम माग के धीर-गंभीर 
पिथक’ के प म याद िकया था, उसी तरह मीरा को भी उनके ेम क  ग भीरता, समपण, 
एकिन  िव ास के कारण भि काल म अलग से रेखांिकत िकया जा सकता ह।ै उनके यहाँ न 
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तो ोभ ह ै ओर न ही आ ोश, न ि य स े िमल पाने क  कंुठा, बि क गहरी त मयता ह,ै 
व छ द मनोभिूम ह ै-  

  नाचण लागी तद घंूघट कैसो, लाक लाज ितणका यंू तोय  
  नेक  बदी ह ंिसर पर धारी, मन ह ती अंकुश दे मोय  
  कट िनसांण बजाय चली हे, राणा राव सकल जग जोय  
  मीरा सकल घणी कै सरणे, कहा, भूपित मुख तोय  
 

और यह ेमानभुिूत सघन एवं सा  ह।ै तभी तो ‘ ेम तृ णा’ क  लौ कभी यहाँ मि म 
नह  होती। व ेकृ ण क  पमाधरुी पर मु ध ह, उनक  छिव को अनेक तरह स ेअपने भीतर कैद 
कर लेना चाहती ह ै- 
  आली री मेरे नयनन बान पड़ी 
  िच  चढ़ी मेरै माधुरी मूरत, उर िबच आन अड़ी। 
  कब क  ठाड़ी पंथ िनहा ं , अपने भवन खड़ी। 
  कैसे ाण िपया िबन राखू,ं जीवन मूल जड़ी। 
  मीरा िगरधर हाथ िबकानी, लोक कह िबगड़ी। 

यहाँ सौ दय एवं अनभुिूत म कोई तै नह  ह।ै उ ह ने साहस के साथ कहा ‘जाके िसर 
मोर मकुट मरेौ पित सोई’ य िक जीवन क  कठोर, िनमम मिृतयाँ ेमानभुिूतय  म ढल गयी ह। 
जीवन िसंह का कथन ह,ै ‘ ेम क  अनुभिूत पर ी-जीवन के वैष य क  गहरी पीड़ा का रंग मीरा 
क  किवता म इस तरह चढ़ा हआ ह ैिक उनका ेम पीड़ा म बदल जाता ह ैऔर पीड़ा ेम म।’ 
(मीरा: एक पनुमू यांकन, पृ  249) उनके मह वपूण पद ‘मरेे तो िगरधर गोपाल, दसूरो न कोई’ 
म इसक  यंजना ह।ै उनका ेम िनडर एव ं जीवन ि  क  प ता से प रपणू होन े के कारण 
आसँओु ंके जल से आ लािवत ह।ै कबीर, जायसी, सरू के यहाँ भी आसओु ंक  धार ह,ै िक त ु
भि  आ दोलन म मीरा इकलौती ह,ै िज ह ने आसँओु ं से स च-स चकर ेमबेिल बोई ह।ै 
इसीिलए संयोगमय होते हए भी संयोग वृंगार के ग भ िच  यहाँ नह  ह ै- ‘ याम ीत री बाधं 
घुघंर या मोहण हारो सां यारी’ िफर भी मीरा ेम क  ऐसी दीवानी के प म सामने आती ह,ै 
जो सदेव िवरिहणी ही रहना चाहती ह।ै भि  आ दोलन म रािबया, आडंाल, अ क महादेवी, 
जनाबाई, का होपावा आिद के समस  मीरा का तेवर िविश  ह।ै िवरह ही उनक  का यानभुिूत, 
जीवनानभुिूत ह ै-  

  िवरह दरद उ र अंतर मांही, ह र िविण सब सुख कोने हो ।’ 

िक तु मीरा के ेम म वाभािवक िवरह क  उ णता ही यादा ह।ै यह ऐसा िवरह ह ैजो 
सांसा रक एवं भौितक अनभुव से िनकला ह,ै िक तु अपनी िन पि  म यह आ याि मक भी ह।ै 
इस िवरहानुभिूत म भी मीरा म कह  िवछोह नह  ह।ै य िप िक वे अ य िवरहिणय  क  तरह ही 
कृ ण क  िनर तर ती ा म, ह, ‘अबोलणा म अवधी बीती, काह ेक  कुसललात’ और व ेयह 
भी कहती ह िक ‘जो म जाणती रे, ीत िकया दखु होय/नगर िढंढोरा फेरती, ीत करौ मत कोय’ 
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िक तु वे ‘अमर चड़ुला’ पहन कर सदा सहुािगन रहना चाहती ह और उनका यह दद आज भी 
करोड़ो कंठ  म जीिवत ह ै-  

  हेरी हाँ तो दरद िदवाणी हाराँ दरद णा जा याँ कोय। 
  घायड़ री गित घायड़ जा यां िहबड़ी अगण संजोय, 
 

 डॉ0 िशवकुमार िम  क  िट पणी मह वपूण ह,ै ‘मीरा क  ये दरद पगी पंि या,ँ िजस े
हमने ‘जग क  किवताई’ कहा ह,ै उसक  कसौटी पर िनरी सामा य सािबत होती ह। न कोई     
वा वदै य, न कोई अलंकार-स जा और न कोई दरूवत  शा ीय यंजना। यहाँ किवता सीधे 

दय क  आ  पकुार बनकर सामने आई ह।ै’ िफर भी शा ीय ि  से िववचेन कर तो ौढ़ 
पवूराग क  दस दशाओ-ंलालसा, उ गे, जागरण, तनाव, जिड़मा, य ता, यािध, उ लास, मोह 
(मू छा), मरण-के बीज त व यहाँ िव मान ह। इसके साथ ही समजंस पवूराग क  दस दशाए ँ- 
अिभलाषा, िच ता, मिृत, गणु क तन, उ गे, िवलाप, उ माद, यािध, जड़ता, मृ य ु- भी खोजी 
जा सकती ह,ै इनक  शा ीय यंजनाओ ंको भी रेखांिकत िकया जा सकता ह,ै िक तु दय थ 
िगरधर तो सदवे मीरा क  आँख  म बसे ह।  

9.5.5 ितरोध का वर एवं ी वातं य  
 डॉ0 िव नाथ ि पाठी ने मीराबाई क  का यानभुिूत के बहाने स पणू भि  आ दोलन 
पर िट पणी करते हए िलखा ह ै िक ‘भ  किव भावना क  साधना करते थे। उनक  साधना 
मु यतः यि गत थी। लिेकन चूँिक व ेअपनी िन ा के अनसुार आचरण भी करते थ ेइसिलए 

ासो मखुी िढ़याँ उनका िवरोध करती थ । भ  किव इन   िवरोध  से ट कर लेत ेथे।’ (मीरा 
का का य, पृ  88) मीरा ने पद-पद पर सामतंवादी स ा को जो ट कर दी ह ैउससे पार प रक 
सामािजक यव था क  चलू िहलती हई िदखाई देती ह।ै िशवकुमार िम  क  िट पणी मह वपणू 
ह,ै ‘मीरा अपने मा यम स,े म यकालीन समाज म घटुती-कराहती, नाना कार के सामािजक 
अ याचार  और पा रवा रक ताड़नाओ ंको सहती आम नारी का भी अहसास कराती ह, उसके 
दःुख और उसक  कसक को भी अपने मा यम से वाणी दतेी ह, उस समाज को नंगा करती ह 
जहाँ नारी इतनी परवश और इतनी असहाय ह ै िक उसका समाज, समाज के बनाए िनयम  के 
िखलाफ, उठा एक पग भी, उसे , पितता ओर ‘िबगड़ी’ करार देने के िलए पया  ह,ै भले ही 
उसके इस यास के पीछे उसके अ तमन क  िकतनी ही गहरी, िकतनी ही उदा  और िकतनी ही 
पिव  ेरणा य  न हो।’ (भि -आ दोलन और भि  का य, पृ  127)  

 मनेजर पा डेय ने ठीक ही िलखा ह ै िक कबीर, जाससी, सरू के सामने तो मा  भाव 
जगत क  चनुौितयाँ ह, िक तु मीरा के िलए तो भाव जगत से यादा इस लोक क , भौितक जगत 
क , सामािजक जीवन क  चनुौितयाँ ह। मीरा के सम  पु षवच ववादी सामािजक जीवन भी ह ै
तो आ याि मक जीवन भी। उ ह ने दोन  क  आतंककारी एव ंभयावह ि थितय  से जो संघष 
िकया ह ैउसका सा ी उनका जीवन भी ह,ै का य भी और उस समय के ऐितहािसक द तावजे 
भी। मनैजेर पा डेय क  िट पणी मह वपणू ह,ै ‘मीरा का िव ोह अंधे के हाथ लगा बटेर नह  ह।ै व े
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अपने संघष क  प रि थितय  के बारे म परूी तरह सजग ह। िवरोधी शि य  के खूखंार वभाव 
और अपनी वा तिवक ि थित क  पहचान के बाद ही उ ह ने कहा ह ैिक, ‘तन क  आस कबह ँ
निह ंक नो, य  रण माहँी सरूो।’  

मीरा क  यह चुनौती अथपणू एव ंधारदार तो ह ैही उसम सजग एव ंिनभय ी वर भी 
ह,ै िजसम आ ोश क  अनुगूंज ह।ै अपनी अि मता एव ं वतं ता के साथ ही ी जाित क  
वतं ता एव ं वाधीनता क  कामना ह ैतथा इसक  ाि  के िलए िव ोह भी ह ै-  

  पद घँूघ  बाँध मीराँ नाची रे। 
  लोग कहे मीराँ भई बावरी सास केवे कुलनासी रे। 
  िवषरो यालो राणोजी भे यो, पीवत मीराँ हाँसी रे। 
  तन मन वाराँ ह र चरणां म, दरसण इम रत पा याँ रे। 
  मीराँ रा भु िगरधर नागर रावली सरणाँ आ याँ रे।। 
 

9.6 िश प वधान 

 मीरा के पद उनके िनमल-िन छल तन-मन उ ार ह और इसके िलए मीरा क  िकसी 
कला क  ज रत भी नह  ह ै न ही िकसी उि  वैिच य क  ज रत ह ैऔर न िकसी अलंकार 
स जा या व ोि  क , या शा ीय यंजना क । लोक भाषा का जो समृ  एव ं बहआयामी 
प रवशे ह,ै वह मीरा के यापक जीवनानभुव क  ओर संकेत करता ह।ै उनके यहाँ 
लोकमा यताओ ंके साथ ही लोक भाषा एव ंलोक चिलत श द  का योग ह।ै िक त ुमु य प 
से इनके पद  क  भाषा जिमि त राज थानी ह।ै कह -कह  गजुराती का भी भाव ह।ै ी 
नरो मदास ने भी इसे वीकार करते हए िलखा ह ैिक ‘मीराबाई क  किवता क  भाषा राज थानी 
ह,ै जो पि मी िह दी का एक धान िवभाग ह।ै पंजाबी, खड़ी बोली, परूबी आिद का आभास भी 
कई थान  पर िमलता ह।ै’ इसका मु य कारण मीरा क  साधुसंगत एवं तीथाटन भी ह ै और 
भि  आ दोलन का रा ीय तथा लोकवादी च र  भी। िफर भी यह प  ह ै िक ‘मीरा के पद 
उनके भाविवभोर अ तःकरण से वतः िमि त अिभ यि  थे जो मीरा क  अपनी भाषा म य  
हए। मीरा के पद एक भ  दय के िन छल, िनभ क और ेमपणू भाव  क  अिभ यि  ह, जो 
अनायास उ च रत हए ह।’ ( थावली-1, क याण िसंह शखेावत, पृ  71)। देवरो, परुबली, 
राड़-पछाड़, घर ध ध , पीह रय , सासरो, परुसोतम, िवरस, बीड़द, जासी, िपछतासी, आिद श द 
इसके माण ह।ै इसके साथ ही सेल, वाण, राजपाट, नपृ, राजा, राव, अमराव जसै ेयु  स ब धी 
श दावली भी ह। इतना ही नह  व ेअपने कृ ण को भी अनेक नाम  से स बोिधत करती ह।  

 व तुतः मीरा के पद गीत ही ह, जो सहज, साि वक, िन छल भ  मन के वतः सतू 
उ ार ह। अतः यहाँ पाि ड यपणू श द िव यास, िव तापूण आलकंा रक छ द ृंखला खोजना 
बेमानी ह,ै य िक यह व छ द दय का सहज काशन ह।ै गीित सिृ  का सभी ि याए ं - 
आ मानुभिूत, भाव जागिृत, मनोवेग  का उ लेन, भावदशा क  चरम प रणित, भावयोग का 
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श द योग से सम वय, भावानु प श द- यंजना, भावदशा का उतार-चढ़ाव, अनभुिूत क  
संकिलत पणूािभ यि  पर गीत का अ त आिद िव मान ह। मीरा के पद  म वानभुिूत के 
स यो ार  क  ल बी वृंखला ह,ै जीवनस य एवं का य साधना का अभेद व िदखाई देता ह।ै अ य 
भ  किवय  म जहाँ सा दाियकता और दाशिनकता क  उलझने ह, वहाँ मीराबाई म बौि कता 
के िलए कोई जगह नह  ह,ै बि क भाव वणता ही सव  िव मान ह।ै मीरा के पद  म सरल 
सलुभ गयेता, संगीत त व, मनःि थित क  एकिन ता लोकानु ा ह,ै िजसके कारण कहा जा 
सकता ह ैिक यह आ मदान क  किवता ह।ै  

 मीरा के पद  के साथ न तो छ द  के कार का और न ही रागारागिनय  का उ लेख 
िमलता ह,ै इसका मु य कारण इनक  भाव- वणता एव ंसहजता ह।ै इसीिलए न तो छ दशा  
और न ही संगीत शा  या अलकंारशा  क  कसौटी पर इसे कसा जा सकता ह,ै िफर भी यह 
कहा जा सकता ह ैिक ये सहज वाभािवक प म यहाँ िव मान ह।ै अलंकार  क  ि  से दखे 
तो उपमा, पक, उ े ा, अ यिु , अथा तर यास, िवभावना, ेष, वभावोि  अलंकार 
िवशेष प से यु  हए ह।  

अ  यास  न 2   

स  य/अस  य बताइए –  

1. मीराबाई सगणुोपासक भकत ह।  
2. मीरा ने कृ  ण क  पित प म उपासना क ।  
3. मीरा का ेम िवयोग से  यादा संबंिधत ह।ै  
4. मीरा क  किवता पर राज  थानी, गजुराती, ज इ  यािद भाषाओ ंका भाव ह।ै  

मीराबाई क  रचना ब  ध प म ह।ै  

 

9.7 मीराबाई क  क वता का मलूपाठ 
  मण थे परस प र रे चरण ।।टेक।। 
  सुभग सीतल कँवल कोमल, जगत वाला हरण। 
  इण चरण ाद पर याँ, इ  पदवी धरण। 
  इण चरण ुव अटल कर याँ, सरण असरण सरण। 
  इण चरण ा ड भेट्याँ, नखिसखाँ िग र भरण। 
  इण चरण कािलयाँ णा याँ, गोपी लीला करण। 
  इणा चरण गोबरधन धया,ँ गरब मधवा हरण। 
  दािस मीराँ लाल िग रधर, अगम तारण तरण ।।1।। 
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 हे मा बड़ी-बड़ी अंिखयन वारो, 
  साँवरो मो तन हेरत हिँसके ।।टेक।। 

  भ ह कमान बान बाँके लोचन, मारत िहयरे किसके । 
  जतन करो ज तर िलखी बाँध , ओखद लाऊँ घँिसके। 
  य  तोक  कछु और िबथा हो, नािहन मेरो बिसके। 
  कौन जतन कर  मोरी आली, च दन लाऊँ घिसके। 
  ज तर-म तर जादू टोना, माधुरी मूरित बिसके। 
  साँवरी सूरत आन िमलावो ठाढ़ी रह ँम हिँसके। 
  रैजा रेजा भयो करेजा अ दर देखो धँिसके। 
  मीरा तो िगरधर िबन देखे, कैसे रहे घर बिसके।।2।। 
 
  िनपट बंकट छब अँटके। 
  हारे णेणा िनपट बंकठ छब अँटके ।।टेक।। 
  दे याँ प मदन मोहन री, िपयत िपयूखन मटके। 
  बा रज भवाँ अलक मातवारी, णेणे प रस अँटके। 
  टेढ्या कट टेढ़े क र मुरली, टेढ्या पाग लर लटके। 
  मीराँ भु रे प लुभाणी, िगरधर नागर नटके।।3।। 
 
  हाराँ री िगरधर गोपाल दूसरा णाँ कूवाँ। 
  दूसराँ णाँ कूयाँ साधाँ सकल लोक जूयाँ।।टेक।। 
  भाया छाँड्याँ, ब धा छाँड्याँ सँगा सूयाँ। 
  साधाँ िढग बैठ बैठ, लोक लाज खूयाँ। 
  भगत दे याँ राजी याँ, जग दे याँ याँ।।4।। 
 
  माई साँवरे रंग राची ।।टेक।। 
  साज िसंगार बाँध पग घूँघर, लोकलाज तज नाची। 
  गयाँ कुमत लयाँ साधाँ संगत याम ीत जग साँची। 
  गायाँ गायाँ ह र गुण िनसिदन, काल याल री बाँची। 
  यामा िवणा जग खाराँ लागाँ, जगरी वाताँ काँची। 
  मीरा िस र िगरधर नट नागर भगित रसीली जाँची।।5।। 

 
  माई री हा िलयाँ गोिव दाँ मोल।।टेक।। 
  थे क ाँ छाणे हाँ काँचोड्डे िलयाँ बज ता ढोल। 
  थे क ाँ मँुहौधो हाँ क ाँ स तो, िलया री तराजाँ तोल। 
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  तण वाराँ हाँ जीवन वाराँ, वाराँ अमोलक मोल। 
  मीराँ कँू भु दरसण दी याँ पूरब जणम क  कोल।।6।। 
 
  राणाजी थे याँने राखो हाँसूँ बैर।।टेक।। 
  थे तो राणा जी हाँने इसड़ा लागौ य  छन म कैर। 
  महल अटारी हम सब यागे, या यो थाँरो बसन  सहर। 
  कागज टीक  राणा हम सब या या भगव  चादर पहर। 
  मीराँ के भु िगरधर नागर, इम रत कर िदयो जहर।।7।। 
 
  पग बाँध घँूघया ँपा याँरी।।टेक।। 
  लोक क ाँ मीरा बावरी, सासु क ाँ कुलनासाँ री । 
  िवख रो यालो राणा भे या,ँ पीवाँ मीरा हाँसाँ री। 
  तण मण वाया ँह र चरणामाँ दरसण अम रत या याँ री। 
  मीराँ के भु िगरधर नागर, थारी सरणाँ आ याँ री।।8।। 
 
  अखयाँ तरशा दरसण यासी । 
  मग जोवाँ िदण बीताँ सजणी, णौण पड्या दुखरासी। 
  डारा बैठ्या कोयल बो या, बोल सुणाया री गासी। 
  कड़वा बोल लोक जग बो या, कर याँ हारी हाँसी। 
  मीराँ ह र के हाथ िबकाणी, जणम जणम री दासी।।9।। 
 
  साँवरे माया तीर। 
  री हारा पार िनकर गयाँ, सावेर माया तीर।।टेक।। 
  िवरह अनल लागाँ उर अ त र, याकुल हाराँ सरीर। 
  चंचल िचत च या णा चाला, बाँ या ेम जंजीर। 
  या जाणा हारो ीतिम यारो, या जाणा हा पीर। 
  हारो काई णा बस सजणी, नैण झरयाँ दोऊ नीर। 
  मीराँ रो भु थे िमिलया िविण, ाण धरत णा धीर।।10।। 
 

9.8 सारांश 

 इस ईकाई को पढ़ने के बाद आप कृ णभि  का य पर परा म कृ ण के नये च र  एव ं
मीरा क  किवता क  िवल णता को समझ गए ह गे। व तुतः मीरा क  किवता म न तो कोई 
स दायगत िन ा ह ैऔर न ही लोक-शा  के समथन क  आकां ा, बि क वह िनभय साि वक 
एव ं रागिस  मन क  ऐसी क ण िक तु ितरोधी पकुार ह,ै जहाँ दद ही दवा ह।ै वह समपण, 
आ मदान, के साथ ही ी वाधीनता के िलए संघष करने वाली किवता ह,ै िजसका थान 
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िब द ुभले ही अ या म हो, िक तु अपनी परणित म सामािजक-सां कृितक िच ताओ ंसे लैस ह।ै 
िशवकुमार िम  के श द  म कह ँतो ‘मीरा समचूे भि  काल म अकेली नारी भ  ह िज ह न े
अपनी आ म िनवेदनपणू किवता म अपनी भि  और मे के मा यम स,े एक परूी क  परूी 
समाज- यव था क  असिह णु और अमानवीय मानिसकता को, उसक  भेदभावपणू रीित-नीित 
को, उसके दोमुहँ ेचेहरे को बेनकाब िकया ह।ै’ (भि  आ दोलन एव ंभि  का य, पृ  131) 
यहाँ कोई दाशिनक वाद-िववाद नह  ह,ै िफर भी भि  का लोकवादी एव ंसामतंवाद    िवरोधी 
च र  िदखाई दतेा ह,ै जो मानवधम को सबसे बड़ा मू य मानता ह।ै यहाँ अनभुिूत क  त मयता 
के साथ ही संगीता मक चेतना भी ह ैऔर लया मक सौ दय भी। 

9.9 श  दावली  

 सगणुोपासना   -  ई  वर क  मिूत प म,  य  प म उपासना करना।  

 िनगणुपासना  -   ई  वर क  िनराकार प क  उपासना करना।  

 माधयु भि    -  ई  वर को पित प म पाने क  इ  छा।  

9.10 अ  यास  न  के उ  तर  

अ  यास  न 1  

1. राज  थान  
2. 1498 ई.  
3. ा रका  
4. कृ  णभि   
5. माधयु  

अ  यास  न 2  

1. स  य  
2. स  य  
3. स  य  
4. स  य  
5. अस  य  

 

9.11 सहायक/उपयोगी पा य साम ी 
 

1.  िह दी सािह य का इितहास - आचाय रामच  शु ल 

2.  िह दी सािह य क  भिूमका - आचाय हजारी साद ि वदेी 
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3.  भि  आ दोलन एव ंसरूदास का का य - डॉ0 मनेैजर पा डेय 
4.  भि  आ दोलन एव ंभि  का य - िशवकुमार िम  
5.  भि  का य का समाजशा  - डॉ0 ेमशकंर 
6.  भारतीय िच तन पर परा - के0 दामोदरन 
7.  मीरा थावली, भाग एक एव ंदो - क याण िसंह शखेावत 
8.  मीरा का का य - डॉ0 भगवानदास ितवारी 
9.  मीरा: एक पनुमू यांकन - स पादक प लव 
10.  मीरा का का य - डॉ0 िव नराथ ि पाठी 
11.  मीराबाई क  पदावली - सं0 परशरुाम चतुवदी 
12.  म यकालीइन ेम-साधना - परशरुाम चतुवदी 
13.  म यकालीन का य संचयन - दीपक काश यागी ।          
 

9.12 िनबंधा  मक  न  
1. भारतीय भि  पर परा म मीरा के कृ ण क  िवशेषताओ ंपर काश डािलए। 

2. ‘मीराबाई के यि व’ पर एक िनबंध िलिखए। 

3. मीराबाई के का य क  िवशषेताओ ंको रेखांिकत क िजए। 

4. ‘मीराबाई किवता सामंतवाद िवरोधी किवता ह।ै’ इस कथन के प र े य म   

मीराबाई के का य का मू यांकन क िजए। 

5. मीराबाई क  भि  भावना एवं ेम के व प पर काश डािलए। 
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इकाई गु नानक प रचय पाठ एवं आलोचना
इकाई क  परेखा 
10.1   तावना 
10.2  उ े य 
10.3  िह दी भि  आ दोलन, िनगणु संत का य पर परा एवं गु नानक 
10.4  गु नानक: जीवन प रचय तथा रचनाएँ 
10.5  का यगत िवशेषताएँ 
10.6  पाठ एवं  या  या  
10.7  सारांश  
10.8  श  दावली  
10.9  अ  यास  न  के उ  तर 
10.10  सहायक/उपयोगी पाठ्य साम ी  
10.11  िनबंधा  मक  न  
 

10.1 तावना 

गु नानक देव िस ख धम के थम गु  ह। वे िह दी िनगणु संतका य एव ं पजंाबी 
भि का य पर परा क  मह वपणू कड़ी ह। उ ह ने पंजाब म धम-सं कृित एव ंसािह य के े  म 
एक नयी पर परा का वतन िकया, िजसने िह दी भि  का य एव ंस पणू पंजाबी सािह य को 
नयी िदशाएं दी। आचाय हजारी साद ि वदेी ने िलखा ह ैिक ‘म यकाल के िनगणु माग  स त  
म गु नानक का ही यि व शर च  के समान ि न ध, शामक और आ ादजनक ह।ै’ य िक 
व ेरैदास क  तरह ही िवन  ह, कबीर क  तरह आड बर  पर चोट करते ह, िक तु आ ोश उनम 
नह  ह।ै’ आचाय ि वदेी का यह कथन ासंिगक ह,ै ‘कई स त  ने कस-कसके चोट मारी, यं य 
वाण छोड़े, तक क  छुरी चलाई, पर महान गु  नानकदेव न ेसधुालेप का काम िकया। यह आ य 
क  बात ह ैिक िवचार और आचार क  दिुनया म इतनी बड़ी ाि त ले आने वाला, िकसी का 
िदल दखुाए िबना िकसी पर आघात िकए िबना, कुसं कार  को िछ न करने क  शि  रखने 
वाला, नई संजीवनी धारा से ािणमा  को उ लिसत करने वाला यह संत म यकाल क  
योित क-मडंली म अपनी िनराली शोभा से शरत् पिूणमा के पणूच  क  तरह ही योित मान् 

ह।ै’  
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10.2 उ े य 

इस इकाई म आप िह दी िनगणु संत का य पर परा के िविश  किव गु नानक का 
अ ययन करगे। इस इकाई को पढ़ने के बाद आप: 

 गु नानक के जीवन एव ंरचनाओ ंके िवषय म जान सकगे। 

 िह दी िनगणु संत का य पर परा म गु नानक क  भिूमका बता सकगे। 

 गु नानक के सािह य क  िवशेषताए ँबता सकेग। 

 गु नानक के सािह य के अिभ यंजना प  के िवषय म जान सकगे। 

 गु नानक क  किवताओ ंको पढ़कर उनक  चेतना से प रिचत हो सकगे। 

10.3 भ  आ दोलन ह द  िनगणु सतंका य पर परा एव ं

गु नानक 

म यकालीन भि  आ दोलन िजसका ार भ दि ण भारत से हआ था, वह एक 
सामािजक-सां कृितक आ दोलन ह।ै रामिवलास शमा ने इसे ‘लोक जागरण’ कहा और हजारी 

साद ि वदेी न े ‘धम और मानवता क  एक नयी चेतना के प’ म रेखांिकत िकया। डॉ0 
िशवकुमार िम  क  िट पणी मह वपूण ह,ै ‘इस भि  आ दोलन म पहली बार थान यी हो 
हािशये पर डालते हए स त  और भ  ने लोकमन म रची और पढ़ी भि  को अपनी रचनाओ ं
म उभारा और अिंकत िकया।’ इसीिलए इ ह ने नये छ द एव ंनयी भाषा, जो लोक क  स पि  
थी उसे अपनी संवेदना का सहचर बनाया। इसम िह दी भाषी समाज का जीवन संघष ह ैऔर 
सामािजक संघष भी, िक तु सभी रचनाकार  के रंग और वर िभ न िभ न होते हए भी मनु यता 
क  िच ता सभी के यहाँ ह। मैनेजर पा डेय ने एक बड़ी अथपणू िट पणी क  ह,ै ‘भि का य म 
उस समय के भारतीय समाज क  वा तिवकताए ँ ह और उनक  आलोचना भी ह,ै सामािजक 
यव थाओ ंके िच  ह और यव था के बंधन  को तोड़ने क  आकां ा भी ह,ै सामतंी स ा के 

अनेक प ह और उनके आतंक के िव  िनभयता भी ह।ै उसम कही शा  क  िढ़य  के 
अ वीकार क  घोषणा ह,ै कह  लोक के बंधन  क  उपे ा का साहस ह ैतो कह  शा  और 
लोक के बीच सम वय का यास भी ह।ै उसम उस काल के सामािजक और सां कृितक 
अ तिवरोध  क  अिभ यि  ह,ै कह  अ तिवरोध  के बीच संघष क  चेतना अिधक ह ैतो कह  
सम वय क  कोिशश।’ इस कार आप कह सकते ह िक भि  आ दोलन अपने समय क  
सां कृितक प रि थितय  क  अिनवाय दने ह और ज रत भी। इस भि  आ दोलन क  कुछ मलू 
आ थाए,ं िच ताए ंह- 

1. धािमक िवचार  क  असमानता के बावजदू जनता क  एकता वीकार करना। 

2.  ई र के सम  सबक  समानता वीकार करना। 
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3.  जाित था क  संक णता का िवरोध एवं जाित क  े ता को अ वीकार करना। 

4.  आचरण क  पिव ता पर बल। 

5.  इस िवचार को थािपत करना िक मनु य एवं ई र के बीच तादा य संभव ह ैऔर तादा य 
येक मनु य के स णु  पर िनभर ह।ै 

6.  भि  ही आराधना का उ चतम व प ह।ै 

7.  बा चार , कमका ड  आिद क  िनंदा एव ंभ सना। 

8.  मनु य स य सव प र ह,ै इसिलए जाितगत भदेभाव धािमक े ता का भाव िनरथक ह।ै 

प  ह ैिक भि  आ दोलन एक सां कृितक जागरण ह,ै जो उ र भारत म रामान द के 
साथ शु  होता ह।ै इस भि  आ दोलन क  िन निलिखत धाराए ंह-  िह दी भि का य    -  
(क) िनगणु भि का य (ख) सगणु भि का य 

िनगुण भि का य    - (क) ाना यी शाखा (ख) ेमा यी शाखा 

सगुण भि का य    - (क) कृ णभि  शाखा         (ख) रामभि  शाखा  

 के िनगणु अथात् स वािद गणु  (स व, रज, तम) से रिहत अथवा उनसे परे रहने 
वाले प को लेकर चलन ेवाले भ  किव िनगणु धारा के किव ह। इ ह ने ान को ही  ाि  
का साधन माना, इसीिलए ये ान माग  भी ह और यहाँ ान का अथ ‘साधारण इि य ज य 

ान’ अथवा ‘बौि क तक-िवतक से ा  गढ़ू दाशिनक ान’ नह  ह,ै बि क ान यहाँ अतं ान 
ह ैजो सहज ही िबना िकसी य  साधन से पैदा होता ह।ै इसीिलए इसे ‘सहज ान’ भी कहा 
गया ह।ै कबीर इसे ‘ िगयान’ कहते ह- ‘अब म पाइबो रे  िगयान।/सहज समाध सखु म 
रिहबो, कोिट कलप िव ाम।’ इसीिलए नानक ने भी वीकार िकया ह-ै आिद  सचु  जुगा र  
सुचु। है  भी  सचु नानक होसी भी सचु। िनगणु भि  का य क  ाना यी शाखा ने जाँित-
पाँित, वग और वण को दीवाल ढहाते हए भि  को सबके िलए सुगम बना िदया और इसम 
नामदेव, कबीर, गु नानक, दाद ू दयाल, सु दरदास, रैदास, र जब आिद मखु भ -किव हए 
िक तु कबीर, रैदास एवं गु नानक क  भिूमका कुछ खास कारण  से मह वपणू ह। इ ह एवं इस 
धारा के किवय  को संतकिव भी कहते ह। सामा यतः संत का अथ ह-ै सदाचारी, पिव ा मा 
यि । िविश  अथ म संत उस यि  को कहते ह, िज ह ने स य प परमा मा का सा ा कार 

कर िलया हो और जो पिव  जीवन यतीत करते हए िनः वाथ  भाव से लोक क याण म सलं न 
हो। आचाय परशरुाम चतुवदी का कथन ह,ै ‘संत श द उस यि  क  ओर संकेत करता ह ै
िजसने सत प परमत व का अनभुव कर िलया हो और जो इस कार अपने यि व से ऊपर 
उठकर उसके साथ स ूप हो, जो सत् व प, िन य, िस  व तु का सा ा कार कर चकुा हो 
अथवा अपरो  क  उपलि ध के फल व प अख ड स य म िति त हो गया हो वही संत ह।ै’ 
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िक तु संतकिव धम, साधना क  कोई शा ीय या या नह  करते बि क जनभाषा म इसके मम 
को लोक से प रिचत कराते ह, इसीिलए इनके िवचार िनजी अनभुिूतय  पर आधा रत ह,ै 
‘आिँखन देखी’ यहाँ माण ह। तीखापन ह,ै िव ोह ह,ै आ ोश ह ैतो रैदास, गु नानक के यहाँ 
िवन ता ह,ै िनरीहता ह ैआ ोश एवं खरता नह  ह।ै गु नानक तो जीवन क  साथकता भगवान 
के िनर तर यान एवं नाम मरण म ही वीकार करते ह- 

रैण गँवाई सोई कै, िदवसु गवाँइया खाइ। हीरे जैसा जनमु है, कउड़ी बदले जाइ।। 

10.4 गु  नानक: जीवन प रचय तथा रचनाए ँ
गु  नानक का ज म एक उदार सिह ण ुप रवार म 15 अ ैल 1469 (स वत् 1526 िव0 

वशैाख सदी ततृीया) को तलव डी (पािक तान) म हआ था, िजसे इस समय ननकाना सािहब 
भी कहा जाता ह ैिक तु काफ  अस से उनक  ज म ितिथ का उ सव काितक पिूणमा को मनाया 
जाता ह,ै जो यिु संगत ही ह ैएवं गु नानक के िनमल एव ंपिव  यि व के कारण अथपणू भी 
ह।ै आचाय हजारी साद ि वदेी का कथन ह-ै ‘उनक  आिवभाव ितिथ इस पिूणमा को मानने के 
संगत कारण ह। यह केवल भ  क  क पना नह  सिुचि तत योजना ह।ै िनमल आकाश म शु  
राजहसं क  तरह मण करने वाला च मा ही उनके यि व क  ओर संकेत कर सकता ह।ै’ 
इनक  माता का नाम तृ ा एवं िपता का नाम महेता क याणदास था, िक तु महेता काल ूके नाम 
से इनक  याित थी। बड़ी बिहन ‘नानक ’ के अनकुरण पर बालक का नाम नानक रखा गया। 
दरअसल ये दोनो भाई बहन दो शरीर एक आ मा ही थे। नानक क  आ याि मक एंव संत कृित 
क  अनभुिूत सव थम नानक  को ही हई थी। 

डॉ0 जयराम िम  ने अपनी िकताब ‘गु  नानकदेव: जीवन एवं दशन’ म िलखा ह ैिक 
‘नानकदवे इस वसु धरा पर दवैी संगीत के प म अवतीण हए। कृित म व ेअ पायु म ही रम 
जाते थे। अन त आकाश क  नीिलमा, वाय ुके मदृलु झकोर , सयू और च मा क  योित, जल 
क  शीतलता और ि न धता तथा पृ वी के अलौिकक वण  म उ ह िद य स दशे सनुाई पड़ता। व े
घ ट  अधखलुी आँख  से कृित के इस प को िनहारते रह जाते, कृित के मा यम से व े
भावजगत म िवचरण करने लगते।’ आचाय हजारी साद ि वदेी ने िलखा ह ैिक ‘भारतवष के 
अिधकतर महापु ष  के समान गु  नानक का जीवन च रत भी चम का रक कथाओ ंसे ढँका 
हआ ह।ै उनक  ‘जनम-सािखया’ँ तो बहत िमलती ह, पर तु सबम ाितरेक के कारण 
चाम का रक कथाओ ंसे ऐितहािसक त य ढँक गए ह।’ िक तु यह िनिववाद स य ह ै िक िजस े
गु  नानक के यि व, कृित व ने और भी ऊँचाई पर पहचँा िदया। व ेमनु य एव ंई र के ित 

गाढ़ ेमी के प म िदखाई दतेे ह। फारसी का यह शरे उनके जीवन पर अ रशः लाग ूिकया 
जा सकता ह-ै 

 आिशकाने नौ िनशानी ऐ िपसर इतंजारी, बेकरारी, बेसबर 
 आहे-सद, मुखे-जद, च मे-तर कम खुरो, कम गु तगू, वाबे हराम। 
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अथात् स चे ेिमय  के नौ िच  होते ह- ि यतम क  ती ा, य ता, बेसबरी, ठ डी 

और ल बी आह, पीलामखु, अ युु  आखँ, अ पाहार, कम वातालाप, अिन ा।’ साधसुंगत, 
एका तवास और अ या म िच तन ही उनका जीवन था। इसीिलए ‘सलु खनी’ से िववाह एव ंदो 
पु  ीचंद और ल मीच  के होते हए भी व ेघर गहृ थी के बंधन म नह  बधँ पाए, पंजाब के 
सबूेदार दौलत खाँ लोदी के एक कमचारी के मोदी खाने म नौकरी भी क , िक तु यह भी उ ह 
सांसा रकता से बाँध नह  पाया। कहा जाता ह ैिक आटा तौलते समय वे एक, दो, तीन िगनते-
िगनते जब ‘तेरह’ पर आए तो इसके पंजाबी उ चारण ‘तेरा’ पर उनका यान अ या म क  ओर 
चला गया ‘म तेरा ह’ँ के भाव ने उ ह त मय कर िदया। हाथ से तौलते रह े िक त ुमुहँ से तेरा 
‘तेरा’ का उ चारण रटते-रटते परमत व म लीन हो गये और सारा भ डार खाली हो गया। 
फलतः नौकरी भी छूट गयी और व े अ या म के पथ पर िनकल पड़े। साध-ुसंगत, मण, 
धम पदशे, अ या म िच तन ही उनका जीवन एव ंकम हो गया। आचाय हजारी साद ि वदेी का 
कथन अ रशः स य ह,ै ‘उ ह संसार बाँध नह  सका, पर ससंार के बंधन से छुटकारा देने और 
िदलाने का रह य उ ह अव य ा  हो गया।’ उ ह ने िलखा भी ह-ै 

 
 दीवा    बलै     अँधेरा   जाइ। बेद  पाठ   मित   पापा   खाइ। 
 उगवै   सु    न    जापै   चंदु जह िगआन गासु अिगआनु िमटंतु। 
 बेद  पाठ   संसार   क     कार। पिढ   पिढ  पंिडत  करिह िबचार। 
 िबनु   बूझे   सभ   होई  खआुर। नानक   गुरमुिख   उतरिस  पार। 
 
गु नानक के स र वष के जीवन म अनेक पड़ाव ह- 

1. जीवन के थम 18 वष वे अपने पैतकृ क बे म रहते हए िश ा आिद म यतीत िकए। यह 
उनका अ ययन काल ह,ै जहाँ व े कृित क  िविवध स ाओ ंएव ं प  के सौ दय के ित अनरु  
ह। वैसे अनेक चम का रक कथाए ं भी इस काल से जड़ुी ह, जो गु नानक के आ याि मक 
िवकासया ा क  ओर संकेत करती ह। 

2. 18 वष क  आय ुम बहन नानक  के पास सुलतानपुर लोधी गए और 10 वष यतीत िकए, 
सौदागरी का नैितक, सिह ण ुजीवन जीते हए संसार के दःुखी संत  लोग  के दखु  को दरू करते 
हए सांसा रकता से मिु  के रा ते पर िनकल पड़े। ‘महला’ क  यह वाणी मह वपणू ह-ै 

हउ  ढाढ़ी   बेका    कारे लाइआ। 
राित िदहै कै वार  घुरह-फुरमाइआ।। 
ढाढी  सचै  महिल  खसिम बुलाइया। 
सची िसफित सालाह  कपड़ा पाइआ।। 
सचा  अमृत  नामु   भोजनु  आइआ। 
गुरमित खाधा रिज ितिन सुख पाइआ।। 
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ढाढी   करे  पसाउ  सबदु  बजाइया। 
ननक  सचु  सालिह  पूरा  पाइआ।।  (माझ क  बार) 
 
 तीसरा पड़ाव 1497 से शु  होता ह,ै जहाँ ान ाि  एवं ान दान के िलए व े याकुल 
हो उठते ह और एक प र ाजक क  तरह काम प से म का मदीना तक अपने गाँव के रागी 
मसुलमान ‘मरदाना’ के राग के साथ या ा क  शु आत करते ह एव ंअपने जीवन का अिधकांश 
समय या ा म यतीत कर दतेे ह। ये केवल तीथ या ाए ंनह  ह,ै बि क स य के अनसुंधान, ेम 
के सार क  ानमयी सतसंग या ा ह।ै इनम चार ल बी या ाए ं िस  ह, जो चार उदािसय  
(िवचरण या ा) के प म िस  ह- 

(क) उनक  थम या ा (या पहली उदासी) क  अविध 1507 से 1515 ई. तक ह। इस या ा म 
व ेलाहौर, एमनाबाद, यालकोट, िद ली, काशी, पटना, गया, असम, जग नाथपरुी, सोमनाथ, 
रामे र, ा रका, नमदातट, बीकानेर, पु कर, िद ली, पानीपत, कु े  आिद से होते हए 
सलुतानपरु पहचँे और दो वष अपने माता िपता के साथ रह।े इस या ा म उ ह ने अनके ठग  को 
साध ु बनाया, कमकाि डय  को वा ाड बर क  िनरथकता समझाकर उ ह रागा मक भि  से 
जोड़ा तथा अनेक का दय प रवतन िकया। इस या ा म उनके साथ मरदाना थ,े िजनक  बीन पर 
नानक क  वाणी ोताओ ंको मु ध कर देती थी। 

(ख) दसूरी या ा (दसूरी उदासी) 1517 ई. से 1518 ई के बीच क  ह।ै इस या ा म व े िसरसा, 
बीकानेर, अजमरे, उ जैन, हदैराबाद, बीदर, रामे र, िशवकांची और लंका गये। इस या ा क  
समाि  पर व ेतलवंडी आए। इस या ा म उनके साथ सैदो और धोबी नाम के जाट िश य थ।े 

(ग) तीसरी उदासी - तीसरी या ा 1518 ई. से 1521 ई. तक क  ह,ै िजसम क मीर, कैलाश, 
मानसरोवर, भटूान, नेपाल, ज म,ू यालकोट होते हए पनुः तलवंडी आए। इस या ा म उनके 
साथ नास ूऔर िशहा नामक दो िश य थे। मानसरोवर म योिगय  के साथ उनका स संग हआ था। 

(घ) चौथी उदासी - या ा म उ ह ने िवदेश  का भी मण िकया। वे िपंडदादन खा,ँ डेरा गाजी 
खा,ँ जामपरु, राजनपरु, कोट िम न, िशकारपरु, लरकाना, हदैराबाद, कराची से होते हए 
बलोिच तान, म का, मदना एक हाजी के प म पहचँे। यहाँ से बगदाद, ईरान, पेशावर, मु तान 
क  या ा करते हए अपने ज म थान तलवंडी पहचँे। इस या ा म अनेक मिु लम संत  और 
पंिडत  से स संग िकया और बगदाद म बहील के शाह को िस ख धम क  दी ा दी। इन 
या ाओ ंके अित र  एक अ य या ा का भी उ लेख िमलता ह,ै िजसम व ेपाकपटन, कंगनपरु, 
कसरू, प ी और नारोवाल से होते हए सैयदपुर पहचँे थे, जहाँ बाबर ने उ ह बंदी बना िलया था, 
िक तु उनक  मीठी एवं सहज वाणी ने बाबर को परािजत कर िदया और उसने मा माँगते हए 
उनके साथ सभी कैिदय  को आज़ाद कर िदया था। इन या ा वतृा त  म अनेक चम का रक 

संग  क  भी चचा ह,ै िक तु उनका स ाव, धािमक सिह णतुा, संवादधिमता, इस या ा क  
िवशेष उपलि ध ह,ै जो िनगणु संत पर परा को नयी िदशाए ंदेता ह।ै आचाय हजारी साद ि वदेी 
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का कथन ह,ै ‘उनक  वाणी क  मोहकता, उनके यि व का आकषण और उनक  भगवि न ा 
का भाव इन या ा-वतृा त  से प  हो जाता ह।ै य िप परवत  पु तक  म उ ह शा ाथ  िवजतेा 
के प म िचि त करने का भी यास ह ैपर यह उनक  नह , उस काल क  ाल ुजनता क  
मनोविृ  का ितफलन ह।ै गु  नानक बहत वाद िववाद म नह  पड़ते थे। वे अपने पिव  आचरण 
के ारा ही िवरोिधय  को स य का सा ा कार करा दतेे थ।े िकतने ही िवरोिधय  ने जो उनके 
चरण  म आ मसमपण िकया वह शा ाथ-वदैु य देखकर नह , अ य त भावशाली आचरण 
और मधरु यवहार के कारण ही िकया। (िस ख गु ओ ंका पु य मरण, पृ  20)। जीवन के 
अि तम वष उ ह ने क ारपरु म यतीत िकया। स वत् 1596 अि न शु ल दशमी को उ ह न े
शरीर याग िकया, िक तु अपनी वािणय  म व ेिच मय प म ानमय िव ह के प म आज भी 
जीिवत ह और इनके ारा व ेसामा य जन क  ान व मिु  का नया संदेश दे रह ेह, िस ख या 
िश य पर परा के ारा उ ह ने मनु यता के िलए एक ऐसी ेम योित विलत क , जो येक 

कार क  भेद ि  को िनरथक मानता ह ैएवं मनु य क  मह ा को वीकार करता ह,ै स य को 
ही परम व मानता ह।ै 

 गु नानक देव क  रचनाए ं‘गु थ सािहब’ म सं हीत ह। र न िसंह ज गी ने अपनी 
पु तक ‘गु  नानक यि व, कृित व और िच तन’ म गु  नानक क  ामािणक वाणी को चार 
वग  म िवभ  िकया ह,ै िजसे ो0 हरमहे  िसंह बेदी एवं ो0 धमपाल मनैी न ेभी वीकार 
िकया ह ैऔर यह वाणी क  कृित को देखते हए युि संगत भी ह-ै 

(1) वहृदाकार कृितयाँ - 

 जपजुी, िसध गोसिट, ओकंार, प ी, बारहमाह, िथती 

(2) ल वाकार कृितयाँ - 

 पहरे, सोदर, अलािहणया,ँ आरती, कुचजी, सचुजी 

(3) वार का य -  

 माझ क  वार, आसा क  वार, मलार क  वार 

(4) फुटकल पद 

 चौपद े(प ), अ पिदया,ँ छंत, सोलह,े ोक। 

यह वाणी िविभ न राग  म ब  ह।ै वहृदाकार कृितय  को िवषय  के आधार पर तीन 
भाग  म िवभ  िकया जा सकता ह-ै 

(1) िस ा त धान - जपजुी, िसध गोसिट 
(2) वणमालानसुारी - ओकंार, प ी 
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(3) काल-मान पर आधा रत - बारहमास, िथती 
 

 जपजुी आिद ंथ का सार त व ह,ै िजसम नाम मरण- वण और मनन क  धानता ह।ै 
इस वाणी म पाँच अव थाओ ं का वणन ह,ै िज ह- धमख ड, ानख ड, सरम ख ड, करम 
ख ड, सच ख ड। इ  ह साधना के पाँच ख ड भी कह सकते ह। यह रचना भी छ द-ब  ह,ै 
िक तु छ दशा  के िनयम  का पालन नह  िमलता ह।ै येक पउड़ी का अपना वतं  छ द 
िवधान ह।ै वहृदाकार कृितय  म ‘प ी’ आसा राग म ह ै प ी म वणमाला के मानसुार 
का यसजना ह।ै इसम गु नानक का सचेत किव प िदखाई देता ह।ै ‘ओअकंार’ रामकली राग म, 
‘िसध गोसिट’ रामकली राग म। इस वाणी का मलू ल य भ ु िमलन का मह व और उसके 
उपाय िनिद  करना ह।ै इसम गु नानक ने योिगय  के तीक , िढ़य  और आड बर  का ख डन 
करते हए अपने िस ा त  क  सारगिभता यंजना क  ह।ै बारहमास तखुारी राग म ह।ै इसम 17 
प  ह, िजसम परमा मा से िवमु  मानव क  िवरह वदेना 12 मास  के नाम से अिभ यंिजत ह।ै 
इसम लोक का य पर परा का भाव िदखाई दतेा ह।ै ‘िथती’ ितिथ का अप ंश ह।ै इसम 
अधंिव ास , िढ़य , आड बर  क  िनरथकता बतलाते हए यह ितपािदत िकया गया ह ै िक 
सभी ितिथयाँ, िदन वार, मास परमपु ष ारा िनिमत होने के कारण शुभ एवं क याणकारी ह। यह 
राग िवलावल ु म ह। ल वाकार कृितय  म ‘पहरे’ िसरी राग म ह,ै िजसम मनु य क  िविभ न 
जीवन अव थाओ ंका अ य त संवदेनशील, मम ाही और भावशाली िच ण िकया ह।ै सोदर 
‘आसा राग’ म ब  ह।ै इस प  क  22 पंि य  म गु नानक ने परमा मा के िवशद ् ार क  
क पना क  ह,ै जहाँ अनेक िस ानी, योगी, दवेी-दवेता भ ुक  लीला का गान कर रह े ह। 
‘अलािहणया’ँ पंजाबी का शोकपरक लोकगीत क  तरह ही ह,ै िजसम वरैा य भाव क  धानता 
होते हए भी िनराशा और उदासीनता नह  ह।ै इसका छ द िवधान कु डिलया जैसे ह,ै िक त ु
मा ाए ंकम-अिधक ह। ‘वडहंस’ राग म पाँच अलािहणयाँ िलखी गयी ह। आरती ‘धनासरी’ राग 
म रिचत ह।ै कुचजी 16 पंि य  क  रचना ह ै जो ‘सहूी राग’ म ब  ह।ै इसम भ ु स े िवयु  
जीवा मा का बुरे आचरण वाली ी के प म वणन िकया गया ह,ै जो तै विृ  एव ंअहकंार से 

त ह।ै सचुजी म अ छे आचरण वाली ी का पक ह,ै जो िवषय भोग को याग कर पर  
म लीन ह।ै यह कृित सहूी राग म िनब  ह।ै 

 गु  जी ने तीन वरका य िलख ेह- िजनके नाम राग  के आधार पर ह- माझ राग क  वार, 
आसा राग क  वार और मलार राग क  वार। डॉ0 ज गी ने वार का य को या याियत करते हए 
िलखा ह ैिक, ‘वह का यब  एव ंउ साहव क वाता िजसम िकसी आ मण अथवा संघष के 

करण म नायक का यशोगान िकया गया हो। वीररस का इसम ाधा य होता ह ैऔर गायक 
और रचियता भाट अथवा चारण (ढाढी) होता ह।ै’ गु  नानक ने एक पउड़ी म वयं को ढाढी 
वीकार िकया ह-ै 

   हउ  ढाढी  बेका    कारै लइआ। 
   राती िदह के बार घुरह फुरमाइआ।। 
   ढाढी  करे  पसाउ  सबह वजाइया। 
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   ननक  सचू  सालिह  पूरा पाइआ।। 
 

ये तीन  वार पंजाबी भाषा के छ द ‘पउड़ी’ म रिचत ह,ै जो गु  मिहमा, नाम मरण, 
रह यानभुिूत, एके रवाद से स ब  ह। फुटकल रचनाओ ंम ऐसे पद ह, जो िविभ न अवसर  पर 
िविवध प रि थितय  के अनकूुल रचे गये ह। इसके अ तगत चौपद,े अ पािदया,ँ छ द, सोलह,े 
और ोक समािहत ह। इसम यगुीन प रि थितय  के िच ण के साथ-साथ धािमक अधंिव ास , 

िढ़य , कमका ड  क  िन दा का वर ह।ै 

अ  यास  न  

(1)  र  त  थान पूित क िजए –  
1. गु नानक................शाखा के किव मान ेजाते ह।  
2. गु नानक का ज  म पंजाब ांत के.................  थान पर हआ ह।ै  
3. गु नानक का ज  म..................ई. म हआ ह।ै  
4. गु नानक क  भाषा म................भाषा के श  द िमलते ह।ै  

(2)   स  य/अस  य बताइए –  
1. जपजुी नानक क  रचना ह।ै  
2. नानक क  रचना का मु  य रस शांत ह।ै  
3. नानक क  रचना म कई भाषाओ ंके श  द िमलते ह।ै  
4. नानक क  रचनाएँ गु  ंथ सािहब म संकिलत ह।  

10.5 का यगत वशेषताए ँ

गु  नानक ने भि भाव से े रत होकर का य रचना क  ह,ै िक तु इनक  भि  म 
यि गत मिु  नह , समहू मिु  क  कामना ह ैऔर समहू मिु  क  इस कामना के कारण ही 

इनक  संवदेना का धरातल बहआयामी ह।ै इनके सािह य क  िन निलिखत िवशेषताए ँह- 

(1) िनगुण  म िव ास - संभी संत किवय  क  तरह ही गु  नानक दवे िनगणु  क  
उपासना पर बल दतेे ह, िक तु संत किवय  से इस अथ म व े िभ न ह िक िनगणु म 
िव ास करते हए भी कबीर क  तरह सगणु  क  स ा को अ वीकार नह  करते ह। 
उ ह ने उपासक क  आ त रक विृ  के अनसुार  के व प- िनगणु-सगणु दोन  का 
वणन िकया ह।ै िनगणु  अिनवचनीय ह,ै अतः गु नानक इस  का िन पण 
िनषधेा मक शलैी म करते ह- 
 

  अरबद नरबद धूँधूकारा 

  बेद कतेब न िसंमृत सासत।  
पाठ पुराण उदै नह  आसत।  (गु  ंथ सािहब, मा  सालहे 15) 

िनगणु  वयंभ ूह।ै यह न माया ह,ै न छाया ह,ै न सयू ह,ै न च मा और न अपार योित ही- 
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 जल थलु धरिण गगनु तह नाही आपे आपु क आ करतार।। 
 ना तिद माइआ मगन ुन छाइआ न सूरज च द न जोित अपार 
 
 यहाँ उपिनषद  क  िनगणु ितपादन शलैी िदखाई देती ह ै जबिक परमा मा के सगणु 
व प का वणन दो कार से िकया गया ह-ै 

1. परमा मा के िवराट व प ्के मा यम ारा। 

2. परमा मा के गणु  के वणन ारा 

िवराट व प का वणन अनेक थल  पर िमलता ह।ै एक उदाहरण देिखए- 
गगन मै थालु रिब च दु दीपक बने ता रका मंडल जनक मोती। 
धूपु मल आनलो, पवण चवरो करे, सगल बनराई फूलंत जोती।। (धनसरी, सबद, 9) 
 

िजस कार िनगणु  अकथनीय ह,ै उसी कार सगणु  का िवराट व प पर 
कथन से परे ह ैगु दवे ने ‘जपजुी’ के पउड़ी 24 म कह िदया ह-ै 

 
  अंत न जापै क ता आका । अंत न जपै पारावा ।। 
  अंत कारिण केते िवललािह। ता के अंत न पाए जािह।। 
  एह अंत न जाणे कोइ। बहत कहीए बहता होइ।। 
 

 दरअसल गु नानक ऐसे संत किव ह जो िनगणु-सगणु के उभय व प को वीकार 
करते ह, िक तु व े सगणुमाग य  क  तरह अवतार व लीला म िव ास नह  करते और न ही 
िनगणुमािगय  क  तरह सगणु क  स ा का पूणतः िनषधे ही करते ह। दरअसल वे िनगणु-सगणु 
माग के बीच क  कड़ी ह।ै िसध गोसिट के पउड़ी 24 म उनका िवचार ह-ै अिवगतो िनरमाइलु 
उपजे िनरगणु ते सरगणु ुथीआ।। 

(2) सदगु  क  मह ा - गु नानक ने यह वीकार िकया िक यह सिृ  परम  क  रचना 
ह।ै परम  सव  िव मान ह,ै िक तु माया एवं अहकंार के कारण जीव  को नह  
पहचानता। आ म ान होने से ही वह  के िवषय म जान सकता ह,ै िक तु यह आ म ान गु  
ारा ही स भव ह-ै गु  सरणाई छूटीए, मनमुख खोटी रास। गु  क  शरण म आने से ही मिु  

स भव ह,ै िक तु यह गु  भीतर ही िवराजमान ह।ै िनर तर यान एवं मनन से गु मखुी ान वय ं
गु - प हो जाता ह।ै आचाय हजारी साद ि वदेी ने िलखा ह ैिक ‘परमगु  क  असीम कृपा से 
नाम- पी र न ा  होता ह ैऔर मनु य मनमखु ान से िनवृ  होकर गु मखु ान ा  करता 
ह।ै’ गु नानक देव का िवचार ह-ै 

 िजसनो ि पा करिह ंितिन नाम रतनु पाइआ। 
 गु मुिख लाधा मनमुिख गवाइया।। 
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गु नानक के सािह य म गु  एवं परमा मा अिभ न ह- 
 ऐसा हमरा सखा सहाई 
 गु  ह र िमिलआ भगित ड़ाई।  (आसा, सबद 24) 
 
िक तु नानक असद ्गु  क  भ सना भी करते ह- 
 कूड़ बोिल मुरदा  खाइ। 
 अवरी नो समझाविण जाई। 
 मुठा आिप मुहाए साथै। 
 नानक ऐसा आगू जापै।।  (माझ क  वार) 
 
 गु दवे क  मा यता ह ैिक जो यि  गु  के सबद म मरता ह,ै वह ऐसा मरता ह ैिक उसे 
िफर मरने क  आव यकता नह  पड़ती, वह मु  हो जाता ह-ै 
 कह नानक गु र  िदखाइआ।। 
 मरता जता नद र न आइआ।। (गउडी, सबद 4) 
 
(3) भि  भावना - उपिनषद, ीमद भागवत, गीता, नारदभि  सू  आिद ंथ  का 
अनशुीलन कर, तो दो तरह क  भि  िदखाई देती ह-ै (1) वधैी भि  (2) रागानुगा भि । 
गु नानक ने वधैी भि  के िविवध िविध िवधान - ितलक माला आिद क  िन सारता का वणन 
करते हए रागानगुा भि  को वीकृित दी ह,ै िक तु कह -कह  वधैी भि  को भी मा यता दी ह।ै 
दरअसल उनक  भि  ेमभि  ह।ै नानक के अनसुार परमा मा क  िव मिृत बहत बड़ा रोग ह-ै  
‘इकु ितलु िपआरा वीसरे रोग बड़ा मन मािह।’ गु  नानक ने अपनी भि  को िन निलिखत 

तीक  ारा य  ह-ै 

 अपने को पु  एव ंपरमा मा को िपता प मानकर - व सल भाव 

 परमा मा को अपना सखा मानकर - स य भाव 

 अपने को सेवक एवं परमा मा को वामी समझना - सवेक-से य भाव 

 अपने को िभखारी एवं परमा मा को दाता समझना – दै  यभाव 

 अपने को ी एव ंपरमा मा को पित समझना- माधयुभाव 

िनगणु संत  क  भि  संतभाव क  भि  ह ैऔर संतभाव यह ह ै िक जो परमत व म 
लीन हो, जो अपना यि वांतरण करके त ूप हो गया हो- 

  गु  परसादी दुरमित खोई। जह देखा तह एकौ सोई।। 

और ऐसा भ  ही िनभय हो सकता ह।ै एक ऐस े समय म जब चार  ओर आतंक, भय का 
सा ा य था। अिव ास का वातावरण था, तब नानक जैसे भ  किवय  ने िनभय होकर िनभय 
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होने क  िश ा अपने जीवन, कम एव ंिवचार के मा यम से िदया था, य  िक उनके मन म पिव  
िन ा ह,ै सहज भाव ह,ै भ ुके िलए याकुल पकुार ह,ै आ म समपण का ती  आवेश ह’ै, मधरु 
त मयता ह ैऔर अपवू माधुय- 

   ह र िबन जीऊ जिल बिल जाउ। 
   म आपणा गु  पूिछ देिखआ, अव  नाह  थाउ। 
   धरती त हीरे लाल जड़ती पलिंध लाल जड़ाउ। 
   मोहणी मुिख मणी सोहै करै रंिग पसाउ। 
   मित देिख भूला बीसरै तेरा िचित न आवै ताउ। 
 

िक तु यह तभी स भव ह,ै जब अहकंार का नाश हो जाय,े य िक गु नानक क  ि  म 
हउम या अहकंार भाव मनु य का सबसे बड़ा श  ुह।ै उ ह ने ने कहा ह ैिक- 

 

   मन रे हउमै छोिड़ गुमानु 
   ह र गु  सरव  सेिवत ्पाविह ंदरगह मानु।। 
 

गु नानक क  भि  के िविभ न प ह, इ ह िविभ न अव थाए ंभी मानी जा सकती ह- 
 (1) सदगु  क  कृपा या ाि  
 (2) नाम मरण 
 (3) स संगित या साध ुसगंत 
 (4) परमा मा का ह म या भय 
 (5) ढ़ िव ास 
 (6) आ म समपण भाव या ई र के ित उ कट ेम 
 (7) दै य भाव 
 (8) परमा मा का क तन एव ंिनर तर मरण 
 (9) भगवद ् ाि  या कृपा ाि  
 

दरअसल नानक ने वयं को परमा मा को समिपत कर िदया था- 
 

  जेता देिह तेता हउ खाउ। 
  िबआ द  नाह  कै द र जाउ। 
  नानकु एकु कहै अरदािस। 
  जीउ िपंड सभु तेरै पािस। 

और आ म समपण के चरम उ लास म नानक कह उठते ह- 

  हम घ र साजन आए। साचै मेिल िमलाए। 
  सहिज िमलाए ह र मन भाए पंच िमले सुखु पाइआ। 
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िक तु यह तभी स भव ह,ै जब अहकंार का िवनाश हो जाय। अहकंार के याग के िबना 
ई र ाि  तो अस भव ह ैही, मनु य क  मनु यता के िलए भी यह ज री ह।ै 

(4) समानता का भाव - गु नानक क  साधना वयैि क और आ याि मक होते हए भी 
समि परक ह,ै इसम समहू मिु  क  कामना ह।ै िनगणु संत  क  तरह नानक क  भी मा यता ह ै
िक सारी सिृ  मय ह,ै इसीिलए येक कार क  भेद ि  िनरथक ह।ै नानक ने समाज 
यव था को िवकृत करने वाली िढ़य , पाख ड, रीित रवाज और िम या आड बर  का 

अ वीकार कर िदया- 

   पिड़ पुसतक संिधआ बादं। िशल पूजिस बगुल समािधं। 
   मुिख झूठ िवमूखण सारं। ैपाल ितहाल िबचारं। 
   गिल माला ितलकु िललाटं। दुई धोती वस  कपाटं। 
   जो जाणिस ं करमं। सभ फोकट िनसचउ करमं। 
   कह नानक िनहचऊ िधआवै। िवणु सितगु  वार न पावै। 
 

िक तु उनका माग ेम और मै ी का ह,ै खडंन-मडंन म कह  भी वे आ ोश क  भाषा 
नह  बोलत,े य िक कबीर क  तरह व ेनीची कही जाने वाली जाित से नह  आये थे। आचाय 
हजारी साद ि वदेी ने िलखा ह ैिक, ‘उनका आदश िनराकार, िनरहकंार और िनवर स यपु ष 
था, उनका बल कथनी और करनी के यवधान को पाटने पर था, उनका उपाय एका त 
भगवि न ा और अकुंठ शरणागित था, उनक  एक िवशषे िन ा गु  क  िश ा पर थी।’दरअसल 
गु नानक ने एक ऐसे मानव-धम, िव  धम का थापना क , िजसम िकसी कार का भेदभाव 
नह  ह।ै ेम ही सव च मू य ह ैऔर इस ेम क  धानता के कारण व ेकह  भी अ य िनगणु 
संत  क  तरह आ ामक नह  ह। आचाय हजारी साद ि वदेी ने ठीक ही िलखा ह ैिक ‘इनक  
भाषा म िकसी कार का घमुाव या जिटलता नह  ह।ै बहत ही सीधी-सादी भाषा और बहत ही 
िनमल ितपादन शलैी- यही नानक क  रचनाओ ं क  िवशषेता ह।ै इनक  िनरीहता म कोई 
हीनता- िथ नह , िव  पड़ने वाले िवचार  के ित कोई िहसंा का भाव भी नह , और जो लोग 
स य माग से िवचिलत ह उनके िलए घणृा का भाव भी नह ।’ दरअसल गु नानक का रा  ता 
िनवर का रा  ता ह,ै मदृलु वभाव और स यशील आचरण का रा ता ह।ै िकसी ने ठीक ही कहा 
ह-ै 
  नानक शाह फक र, िह दू का गु  मुसलमान का पीर। 
 

(5) ा एवं शु  बुि  पर बल - स पणू िनगणु संत सािह य ान के मह व पर 
सवािधक बल देता ह,ै िक तु यह शा  ान नह  ह,ै बि क आ म ान ह।ै गु नानक कहते ह – 
 
   मन वैरागी ध र वसै सच भै राता होइ। 
   िगआन महारसु भोगवै बाहिड़ भूख न होइ।। 
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इस ान से स य तक पहचँा जा सकता ह ै और परमा मा स य प ही ह।ै वह 
ि कालातीत स य ह-ै 

  आिद सचु, जुगािद सचु। है भी सचु नानक होसी सचु। 

(6)       सम वयवाद - गु नानक लोकनायक संत ह,ै य िक उनक  वािणय  म लोक क  पीड़ा 
समाई हई ह।ै एक ऐसे समय म जब धमा धता एव ं भदेभाव चरम पर था, तब उ ह न े अपने 
मिु लम साथी मरदाना क  रबाब के साथ सामािसक सं कृित क  योित विलत क । उ ह ने 
एक ओर िह दओु ंके अवतारवाद, मिूतपजूा, कमका ड क  िन दा क  तो इ लामी क रता क  
भी िन दा क । एक स चे मसुलमान क  प रभाषा दतेे हए कहते ह- 

  मुसलमाणु कहावणु मुसलकुल, जो होइ ता मुसलमाण ुकहावै। 
  अविल अंउिल दीनु क र िमठा मसंकल माना मालु मुसावै। 
  होई मुसिलमु दीन मुहाणै, मरण जीवन का भरमु चुकावै। 
 

इसी कार उनके सािह य म पैरािणकता एवं ऐितहािसकता, समकालीनता एवं नैितक 
आदश  का भी अ ुत सम वय ह।ै 

(7) अिभ यंजना प  - गु नानक क  बानी म दय के सहज, सरल अनभुिूतग य भाव  
के िनभय, िन  उ ार य  हए ह। इनक  वाणी म अनुभिूत क  धानता होने के कारण 
अिभ यंजना इनके िलए साधन मा  ह।ै आचाय हजारी साद ि वदेी का यह कथन मह वपणू 
ह-ै ‘अ ुत ह ै गु  क  वाणी सहज बेधक शि । कह  कोई आड बर नह , कोई बनाव नह , 
सहज दय साधना ह।ै सहज भाषा बड़ी बलवती आ था ह।ै सीधी लक र ख चना टेढ़ा काम ह।ै 
गु  का अनाड बर सहज धम ऐसी ही सहज वाणी से चा रत हो सकता था। िकतनी अ ुत 
िनणयमान शैली ह।ै कह  भी पांिड य का दधुर बोझ नह  ह।ै’ जहाँ तक भाषा का  ह,ै नानक 
ने अपने समय के समाज क  आम भाषा को वीकार िकया तथा इनक  का य-भाषा म देश क  
भािषक िविवधता भी िदखाई दतेी। पूव  एवं पि मी पंजाबी के साथ ही खड़ी बोली, जभाषा, 
रेखता का भी योग िमलता ह।ै िस धी, लहदंा के भी श द उनक  वािणय  म ह।ै कुछ उदाहरण 

य ह ै- 

(1) खड़ी बोली 
(2) लहंदा  
    (क) हभंी वणं डंुमणी रोवा झीणी वािन (िसरी, राग,ु सवद 24) 
    (ख) मडेा मन ुरत आपनड़े िपर नािल (मा  काफ  सबद 9) 

(3) गुजराती - सजण मरेे रंगलेु जाइ सतुे जीरािण (िसरी राग,ु सबद 24) 

(4) जभाषा - (क) आिप तरै संगित कुल तारे (आसा, सवाद 14) 

    (ख) तुझ िबन ुअव  न कोई मरेे िपआरे तुझ िबन ुअव  न कोई हरे (आसा, सवद 22) 
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(5) पूव  िह दी - (क) भईले उदासो रहउ िनरासो (आसा, सवद 26) 

    (ख) पंकज ुमोह पश ुनह  चालै हम दखेा तह डूबो अले। 

 गु नानक क  भाषा क  सवािधक मह वपूण िवशेषता यह ह ैिक इनक  भाषा म संयम, 
मयादा, शालीनता, िश ता के गणु  से यु  त ह।ै तीक  ारा इ ह ने अपनी भाषा को भावगिभत, 
सजीव एवं यंजक बनाया ह।ै दादरु, िसवार, काला िहरन, भँवर मछली, नहर, सरव र आिद 

तीक ह।ै कुछ उदाहरण दिेखए- 

1 - भखिस िसवालु वसिस िनरमल जल अमृतु, न लखिस रे (रागु मा , सवद 4) 

 इस पद म दादरु से अिभ ेत ह ैिवषयास  मानव, िसवार िवषयवासनाए ँह िजनम वह 
अनरु  ह।ै 

2 - उत र अवकिट सरव र हावै (आसा, असटपदी-1) 

यहाँ अवघिट िवषय  क  घाटी तथा ‘सरव र’ स संग के सरोवर के तीक ह। 

संगीता मकता - गु दवे क  वािणयाँ संगीता मकता से ओत- ोत ह।ै नाद सौ दय उनक  
वािणय  क  मु य िवशेषताएँ ह। इतना ही नह  उ ह ने िविभ न राग रािगिनय  क  धानता के 
आधार पर अपने ंथ का नामकरण भी िकया ह।ै एक उदाहरण देख- 

   अनहदो अनहदु बाजे ण झुण कारे राम।। 
   मेरा मनो मेरा मनु राता लाल िपआरे राम।। 
   अनिदन ुराता मन वैरागी सिुन म डिल घ  पाइआ। 
   आिद पुरखु अपरंप  िपआरा सतगुर अलख लखाइआ।(रागु  

आसा, महला 1, छंत 2) 
 

 िन य ही संगीत क  जो िद य एवं मोहक माधयु गु  जी क  वाणी म उपल ध ह ैवह 
अ य  दलुभ ह ैएवं संत पर परा क  िविश  पहचान ह।ै 

मुहावरे एवं लोकोि याँ - महुावर  तथा कहावत  के योग से गु  जी क  भाषा सव जनि य 
एव ं यावहा रक हो गई ह ैतथा उसम ला िणकता का समावेश हो गया ह।ै कुछ उदाहरण  ततु  
ह- 

(क)  िजउ गूगँ े िमिठआई (गूँगे का गड़ु)   (ख) सुआन पिूछ िजउ रे ( वान क  पूँछ)        
(ग) किस कसवटी लाइए (कसौटी पर कसना)    (घ) मुँह काला, पित खोइ ( ित ा 
खोना)    (ङ) जो वीज ैसो खावणा (जो बोना सो खाना) 

िविभ न रस  क  योजना - ान, वरैा य, भि  एव ंयोग क  धानता के कारण शा त रस मु य 
अगंीरस ह-ै एक उदाहरण देिखए- 
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  मन रे अिहिनिस ह रगुण सा र। 
  िजन िखनु पलु नामु व वीसरे ते जन िवरले संसा र  1/1 रहाउ 
  जोती-जोित िमलाईए सुरती सुरित संजोगु। 
  िहसंा हउमे तनु गए नाही सहसा सोगु।। 
  गु मुिख िजसु ह र मिन बसै ितसु मेले गु  संजोगु ।।2।।20।। 
       (िसरी, रागु, सबद 20) 
 

इसम िनवद थायी भाव ह।ै हष, िवषाद, मिृत आिद संचारी भाव ह।ै जगत क  ण 
भंगरुता का आभास, भ ु िच तन, ह रगणुगान आिद आल बन िवभाव ह। स संग गु  उपदशे, 
जरा, यािध, मरण उ ीपन िवभाव ह।ै रोमांच, िवरि  आिद अनभुाव ह। इसके अित र  ेमा 
भि  के साधक होन ेके कारण उ ह ने शृगंार रस से ओत ोत रचनाए ंभी िलखी ह िक त ुयहा ँ

ृंगार अलौिकक ह,ै लौिकक नह । एक उदाहरण दिेखए- 
 तेरे वके लोइण, दतं रीसाला। 
 सोहणे नक, िजन लंमड़े बाला।। 
 कंचन काइया, सुइने क  ढाला।।7।। 
 तेरी चाल सुहावी, मधुराणी वाणी। 
 कुहकिन कोिकला, तरल जुआणी।।8/2।।  (रागु वहहंस,ु छंत 2) 
 

ृंगार  के संयोग एव ंिवयोग दोन  ही प  यहाँ ह िवयोग शृंगार का एक उदाहरण य ह।ै 
 साविण सरस मना घण बरसिह ित आए। 
 मै मिन तिन सह भावै िपर परदेिस िसधाए।। 
 िप  घ र नही आवै मरीऐ हावै दामिन चमिक डराए। 
 सेज इकेली खरी दुहेली मरणु भइआ दुख माए।। 
 ह र िबनु न द भूख कह कैसी, कापिड़ तिन न सुखावा। 
 नानक सा सोहागिण कंती िपरकै अंिक समावए।।9।। (तुखरी, बारहमासा) 
 

 इसके अित र  गु नानक ने क ण, रौ , भयानक, अ ुत रस, हा य रस क  भी योजना 
क  ह।ै 

 सम तः गु नानक का सािह य मनु य को िनवर एवं िनभय होने का स दशे देता ह।ै वह 
अहकंार, भय एवं लोभ से मिु  का दशन देने वाला सािह य ह,ै मनु य को नैितक, सदाचारी, 
सहज एव ं सरल बनाने वाला सािह य ह।ै यहाँ परमाथ और यवहार अलग-अलग नह  ह,ै 
बि क एक ही ह,ै दरअसल गु नानक का सािह य मनु य क  अ तिनिहत शि  को जा त करन े
वाला सािह य ह ै तथा येक कार क  स ाओ ं से िनभय करने वाला वाणी ह।ै तभी तो 
गु नानक कह सके- 

  मरणै क  िच ता नह  जीवण क  नाह  आस। 

 भगवद ्भि  एवं याग-परायण िनभ क जीवन ही उनक  साधना का उ े य ह।ै 
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10.6  गु नानक : मूलपाठ  

1. सितनामु करता पुरखु िनरभउ िनरवै  
अकाल  मूरित अजूनी सैमं गुर सािद 
आिद     सचु     जुगािद    सचु। 
है  भी  सचु  नानक होसी भी सचु।। 
सोचे   सोिच   न  होवई  जे  सोची  लख  वार 
चुपै  चुिप  न  होवई  जे  लाइ  रहा  िलवतार।। 
मुिखआ   मुख  न  उतरी  जे बंना पुरीआ चार।। 
सहस  िसयाणपालख  होिह ते इक न चलै नािल।। 
िकव   िचयारा   होईरे   कूड़े   तुटे    पािल।। 
हकिम  सजाई  चलणा  नानक  िलिखआ नािल।। (जपु जी) 
 

2. रे  मन  ऐसी  ह र िसउ ीित कर जैसी जल कमलेिह। 
लहरी     नािल     पछािडऐ    भी   िवमसै  असनेिह 
जल मिह जीअ उपाई कै िकतु िबनु जल मरणु ितनेिह।। 

 (िस र रामु-असटपदीआ) 
 

3. िवसमादु   नाद   िवसमादु वेद।। िवसमादु  जीउ िवसमादु भद।। 
िवसमादु  प  िवसमादु रंग।। िवसमादु   नामे   िकरिह  जंतु।। 
िवसमादु  उप ड िवसमादुपाणी।। िवसमादु अगनी खेउिह िवडाणी।। 
िवसमादु  धरती  िवसमादु खाणी।। िवसमादु सािहल नह  पराणी।। 
िवसमादु  संजोग,  िवसमादु िवजोणु, िवसमादु मुख िवसमादु भोगु।। 
िवसमादु िसफित िवसमादु सालाह।। िवसमादु उझड़ िवसमादु राह।। 
िवसमादु  नेड़ै  िवसमादु दू र।।  िवसमादु  देखै  हाजरा  हजू र।। 
देिख  िवडाणु   रिहआ  िवसमादु।।  नानक  बुसणु  पूरै  भािम।। (आसा दीवार) 
 

4. साविण  सरस   मना   घण   बरसिह   ित  आए। 
म   मिन   तिन   सह  भावै  िपर  परदेिस  िसधाए। 
िप   घ र नह  आवै  मरीऐ हावै दामिन चमिक डराए। 
सेज  इकेली  खरी  दुहेली  मरणु भइआ दुखु कमाए। 
ह र िबनु न द भूख कह कैसी कापडु तिन ने सुखावए। 
नानक  सा  सोहागिण  कंती  िपर के  अंिक समावए। (बारहमासा) 
 

5. मुसलमाना िसफित सरीअित पिड़ पिड़ करिह बीचा । 
बंदे  से  िज  पविह िविच बदंी बेखणा कउ दीदा । 
िहदूं सालाही सालाहिन दरसिन िप अपा । 
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तीरथ नाविह अरचा पूजा अगरवासु बहका । 
जोिग सुिन िधआवि ह जेते अलख नामु करता । 
सूखम मूरित नामु िनरंजन काइआ का आका । 
सतीआ  मिन संतोखु उपजै देणै के वीचा र। 
देदे  मंगिह  सहसा गूणा लोभ करे संसा । 
चोरा   जारा   तै   कूिड़आरा   खाराबा  बेकार। 
इिक होदा खाइ चलिह ऐथाऊ ितना भी काई कार। 
जिल  थिल  जीआ  पुरीआ  लोआ आकारा आकार। 
ओइ िज आखिह सु तंू है जाणिह ितनािभ तेरी सार। 
नानक  भगता भुख सालाहणु सचु नामु आधा । 
सदा अनंिद रहिह िदनु राती गुणवंितआ पाछा । 
 

10.7 सारांश  
 ततु इकाई को पढ़ने के प  चात् आप –  

िनगणु भि  सं दाय के महान दाशिनक किव एव ंसमाज सधुारक गु नानक दवे जी के 
संपणू जीवन एवं सािहि यक अवदान से प रिचत हो चकेु ह गे। साथ ही आप िनगणु भि  
सं दाय के का  य प क  वचैा रक िविश  टता का प रचय भी ा  त कर चुके ह गे। आपने इस 
इकाई म अ  ययन िकया िक गु नानक जी क  रचनाएँ भि  कालीन मानवतावादी ि  के 
अनकूुल ह।ै इनक  रचनाओ ंम समतावादी असा  दाियक समाज क  रचना पर बल ह।ै इनक  
रचनाओ ंम कही भी क रता या आ ोश नह  ह ैबि क सीध-ेसाधे ढ़ंग स ेमानव और ई  वर के 
बीच तादा  म क  खोज ह।ै इस ि  से आप भि काल के े  ठ किवय  म से एक ह।   

10.8 श  दावली  

 िनगणु  -  ई  वर के िनराकार प क  क  पना।   

 असा  दाियकता  -  सभी धम  के ित स  मान एव ंआदर का भाव।  

 सहजता  -  सहज जीवन पर बल।  

 समता   - समानपणू ि ।  
 

10.9 अ  यास  न  के उ  तर  
(1) 1. िनगणु  

     2. तलव  डी  
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     3. 1469  

     4. कई  

(2) 1. स  य  

     2. स  य  

     3. स  य  

     4. स  य  

10.10 सहायक/उपयोगी पा य साम ी  
 

1.     िस ख गु ओ ंका पु य मरण, हजारी साद ि वदेी, राजकमल काशन, नई िद ली।  

2.     अनभ ैसाँचा, मनेैजर पा डेय, वाणी काशन , नई िद ली 

3.     िह दी सािह य का इितहास, आचाय रामच  शु ल, लोकभारती काशन, इलाहाबाद।  

4.     पंजाब के िह दी सािह य का इितहास, डॉ0 हरमहे द िसंह बेदी, ह रयाणा।  

10.11 िनबंधा  मक  न  

1. गु  नानक के सािह  य क  का यगत िवशेषताओ ंको रेखांिकत क िजए तथा िह दी संत 
का य पर परा म गु  नानक के योगदान का मू यांकन क िजए। 

2. गु  नानक के यि व एव ंरचनाओ ंपर िव  ततृ िनबंध िलिखए।  
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इकई र ितकालः प रचय एव ंआलोचना
इकाई क  परेखा 
11.1 तावना 
11.2 उ े  य 
11.3 रीितकाल प रचय 
 11.3.1 पृ भिूम एव व  तक का  
 11.3.2 काल-िवजान  
 11.3.3 नामकरण 
 11.3.4 वग करण  
 11.3.5 विृ या ँ 
11.4 रीितकालः आलोचना मक संदभ 
 11.4.1 दरबारीपन  
 11.4.2  व  य- संकोच: नकल या मौिलकता 
 11.4.3 का  या  मक ितमान 
11.5 रीितकालीन किवताः भाषाई संदभ 
11.6 रीितकाल: मू  याकंन  
11.7 सारांश 
11.8 श दावली 
11.9 अ यास  के उ  तर 
11.10 संदभ थ सचूी 
11.11 सहायक उपयोगी पाठ साम ी 
11.12 िनब धा मक  
  

11.1 तावना 
 िह दी सािह य के इितहास के उ  तर-म यकाल को ‘रीितकाल’ क  सं ा दान क  गई 
ह।ै म यकालीन किवता के दो भाग ह,ै िजसम एक को भि काल कहा गया और दसूरे को 
रीितकाल। भि काल अपनी िवषय व तु एव ं अिभ यि  म अलग ढंग का का य ह,ै तो 
रीितकाल अलग ढंग का। कालगत मजबरूी न हो तो भि काल एवं रीितकाल को एक साथ 
िववेिचत करने का भी कोई औिच य नह  ह।ै भि काल लोक संवदेना से यु  का य ह ै तो 
रीितकाल राजा य ा  का य। एक भि व से यु  ह ैतो दसूरा ृंगा रक त व से। रीितकालीन 
सािह य के बारे म तट थ मू यांकन भी कम ही हए ह। एक वग के आलोचक जहाँ इसे घोर 
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सामतंी छाया का का य मानते ह तो दसूरा वग इसे सािहि यक ि  से े  का य कहता ह।ै इन 
दो अितवाद  के बीच रीितकालीन किवता के पनुमू यांकन के यास भी समय-समय पर होते 
रह ह। इस इकाई के मा यम से हम रीितकालीन किवता क  विृ य  एव ं उसके सािहि यक 
मू यांकन का यास करगे। 

11.2 उ े य 
 ‘म यकालीन किवता’ शीषक  प  का यह रीितकाल संबंिधत ख ड क  थम 
इकाई ह।ै इस इकाई का अ ययन करने के उपरा त आप- 

 रीितकाल के काल-सीता, नामकरण से प रचय ा  कर सकगे। 

 रीितकालीन विृ य  से प रिचत हो सकगे। 

 रीितकालीन समाज, सं कृित का ान ा  कर सकगे। 

 रीितकाल के वग करण एवं व प से प रिचत हो सकगे। 

 रीितकाल के मखु किवय  से प रिचत हो सकगे। 

 रीितकाल क  उपलि ध एव ंसीमा को जान सकगे। 

11.3  र ितकाल प रचय 
 ‘रीितकाल’ म यकाल का मखु का या दोलन था। भि  काल के बाद रीितकालीन 
सािह य का आगमन और िफर रीितकालीन सािह य के बाद पनुजागरणकालीन चेतना का उदय, 
यह च  कई इितहासकार  के िलए पहलेी सा ह।ै लेिकन जो इितहासकार सािह य के समाज 
शा ीय प ित से उसका अ ययन करता ह,ै उसके िलए रीितकालीन सािह य सामंती समाज को 
समझने का एक ामािणक मा यम भी बन जाता ह।ै इस ि  से रीितकालीन किवता का अपना 
अलग मह व ह।ै इस इकाई म हम रीितकालीन किवता को उसक  संपणूता म समझने को यास 
करगे। रीितकालीन सािह य क  िवशषेता से पवू आइए हम उसक  पृ भिूम को समझने का 

यास कर। 

11.3.1 पृ भूिम 

 भारतीय म यकाल म भि काल का सािह य जहाँ अपने औदा  य म संिशत का य 
रहा ह,ै वह  रीितकाल िवषय-व तु के तर पर हम उतना संतु  नह  कर पाता । इसके कई कारण 
ह, िजसका अ ययन हम आगे करगे। कई आलोचक  ने यह  उठाया ह ैिक भि काल जसेै 

े  सािहि यक काल के बाद रीितकाल का आगमन कैसे और य  हआ? सािह य म या 
इितहास-सं कृित या समाज म प रवतन अचानक नह  होता । ल बी ऐितहािसक ि या के बाद 
कोई प रवतन होता ह।ै इितहास के राजनीितक ि कोण स ेयिद हम देख िक या कोई बड़ा  
(आधाभतू) प रवतन हआ ह ै तो इसका उ  तर हम नह  म िमलेगा। परेू म यकाल क  चेतना 
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राजनीितक ि  से सामतंी ही ह,ै हाँ उसके व प म परिवतन अव य हआ ह।ै रीितकाल तक 
आत-ेआते स पणू दशे पर ( ायः) मगुलकालीन स तनत थािपत हो चकु  होती ह।ै छोटे-छोटे 
िह द ुराजा मगुल दरबार म ‘कर’ भेजकर भोग-िवलीस म रत होते ह। राजा य ा  किवय  का 

धान येय कामो ी  राजाओ ंके िलए उपभोग के िच  खड़ा करना हो गया, किवता के म य 
पीछे चले गये। भि काल से रीितकाल म पा तरण पर िट पणी करते हए राम व प चतुवदी ने 
िलखा ह.ै......‘‘भि  क  अनुभिूत क  स नना को य  करने के िलए बहत बार राधा-कृ ण के 
च र , और दा प य जीवन के िविवध तीक  का सहारा िलया गया। ......... काला तर म राधा-
कृ ण के च र  अपने प म हट गए और व ेमहज़ दा प य जीवन के तीक - प म अविश  रह 
गए। ेम और भि  क  संपृ  अनुभिूत म से भि  मशः ीण पड़ती गई, और ेम का 

ृंगा रक प के   म आ गया। भि काल  के रीित- काल म पा तरण क  यही ि या ह।ै" 
(िह दी सािह य और संवेदना का िवकास, पृ  - 56) राजनीितक ि  से मगुलस  ता  क  ित ा 
और िह द ुराजाओ ंका लडाई़ से अलग होना, मनोवै ािनक प से ा त व के अभाव म ेम 
का वासनामय होना, पर परा क  ि  से ाकृत-सं कृत क  ृंगा रक रचना इ यािद व ेकारण थ,े 
जो रीितकाल के उदय होने म मह वपूण भिूमका िनभाते ह। 

11.3.2 काल-िवभाजन 

 आचाय रामच  शु ल ने रीितकाल का काल-िवभाजन करते हए इसे 1643 ई. से 
लेकर 1843 ई. तक ि थर िकया ह।ै िचंतामिण ि पाठी से लेकर अि तम बड़े रीितकालीन किव 
प ाकर के रचनाकम को यह काल- समटेे हए ह।ै मोटे तौर पर मखु आलोचक  ने रीितकाल 
का काल िवभाजन इस कार िकया ह-ै 

समय सीमा   आलोचक 

1643-1843 ई.   रामच  शु ल 
1700- 1900 ई.   हजारी साद ि वदेी 
1700-1868 ई.   डॉ0 नगे  
1650-1850 ई.   राम व प चतवुदी 
1650- 1850 ई.   रामिवलास शमा/ ब चन िसंह 
1624- 1832 ई.   िम बंध ु

  

काल-िवभाजन संबंधी मखु आलोचक  के मत  को दखेने पर यह बात सहज ही 
विनत होती ह ैिक आचाय रामच  शु ल का काल-िवभाजन ही मोटे तौर पर वीकृत रहा ह।ै 

 रीितकाल के काल-िवभाजन को संशोिधत प म 1650 ई. से 1850 ई.  के बीच मान 
िलया गया ह।ै 1643 ई. से िच तामिण ि पाठी के मा यम से रीितकालीन विृ  अखंड प से 
चली और प ाकर क  मृ य ु1832 ई. के बाद समा  होती ह।ै 1842- 43 ई. से राजा ल मण 
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िसंह और राजा िशव साद िसतारे ‘िह द’ का रचनाकाल ारं भ हो जाता ह,ै अतः मोटे तौर पर 
1850 ई. से रीितकाल का समापन काल एव ंआधिुनक काल का ार भ वष मान िलया गया ह।ै 

 रीितकाल के व  तन के  पर िह दी सािह य के इितहास म मतै य नह  ह।ै आचाय 
रामच  शु ल ने िह दी रीितकाल के व  तन का ेय िचतंामिण ि पाठी को िदया ह।ै उ ह ने 
िलखा ह-ै ‘‘ इसम संदेह नह  िक का यरीित का स यक् समावशे पहले पहल आचाय केशव ने  
िकया। पर िह दी म रीित थ  क  अिवरल और अखिंडत पर परा का वाह केशव क  
‘किवि या’ के ायः 50 वष पीछे चला और वह भी एक िभ न आदश को लेकर, केशव के 
आदश को लकेर नह ।’’ केशवदास का समय 1590 से ार भ होता ह,ै जो किवि या, 
रिसकि या का रचनाकाल भी ह।ै आचाय शु ल के अित र  रीितकाल के व  तक पर अ य 
आचाय  का मत इस कार ह-ै 

केशव  - जगदीश गु , यामयु द दास, डॉ0 नगे  
िव ापित - िव नाथ साद िम  
कृपाराम - भगीरथ िम  
 

इन सभी मत  का सम वय करते हए राम व प चतवुदी ने िलखा ह-ै ‘‘िह दी रीितकाल 
पर परा का आरंभ कहाँ से होता ह,ै इस संबंध म कई ि कोण उपि थत िकए गए ह। काल म 
क  ि  से कृपाराम (रचनाकाल – 1541 ई.) का नाम पहले आता ह,ै रचनाकार –  यि  व क  
समृ  क  ि  से केशव दास का (1555-1617 ई.) और आगे अखंड पर परा चलने के िवचार 
से िचंतामिण का (रचनाकाल - 1643 ई. के आस-पास)। रीितका यधारा अिधक सजग और 
यि थत प से चलने के कारण यहाँ व  तन क  बात कुछ अिधक प  प से उठती है। कई 

का यशा ीय प , और बंध तथा मु क शिैलय  का ितिनिध व करने के कारण भि  से 
रीितका यधारा म पा तरण का ेय अिधकतर केशवदास को िदया जाता ह।ै व ेकाल म से 
भि काल म ह,ै पर वि  क  ि  से रीितकाल म। "(िह दी सािह य और संवदेना का िवकास’, 
पृ  - 63) आधिुनक आलोचक  ने रीितकाल का स यक् िन पण करने के कारण केशवदास 
को ही रीितकाल का व  तक मान ह।ै 

11.3.3 नामकरण 

 रीितकाल के नामकरण के  पर िट पणी करते हए डॉ0 ब चन िसंह ने िलखा ह ै‘‘ 
इस काल का नाम रीितकाल रखन ेका ेय रामच  शु ल को ह।ै विृ  क  ि  से इससे बेहतर 
नाम क  क पना नह  क  जा सकती ।’’ (िह दी सािह य का दसूरा इितहास’ पृ  179) 
नामकरण के औिच य पर चचा करते हए िह दी सािह य कोश, भाग 1 म िट पणी क  गई ह-ै" 
इस काल के का य क  भु व धारा का िवकास किवता क  रीित के आधार पर हआ। यह 
‘रीित’ श द सं कृत के का यशा ीय ‘रीित’ श द से िभ न अथ रखनेवाला ह।ै ......सं कृत क  
रीित संबंधी यह धारण िह दी का यशा  के कुछ ही थ  म हण क  गई ह।ै पर त ुरीित को 
का य - रचना क  णाली के प म हण करने क  अपे ा णाली के अनसुार का य- रचना 
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करना, रीित का अथ मा य हआ। इस कार रीितकाल का अथ हआ ऐसा का य जो अलंकार, 
रस, गणु, विन, नाियका भेद आिद क  का यशा ीय णािलय  के आधार पर रचा गया हो। 
इनके ल ण  के साथ या वतं  प से इनके आधार पर का य िलखने क  प ित ही ‘रीित’ 
नाम से िव यात हई। ’’ (पृ - 563) रीितकालीन का य रचना क  िवशषे प ित या थी? इस 

 को थोडा ़ और अ छे ढंग से समझ लेना चािहए। रीितकाल के अिधकांश किव, आचाय - 
किव थे। व ेराजकुमार- राजकुमा रय  को शा ीय ान देने के िलए िश क िनयु  िकये गए थे। 
अतः पहले व ेशा ीय ढंग से िकसी िवषय के ल ण बताया करते थे और िफर यावहा रक प 
से ल ण को प  रकने िलए उदाहरण के प म व-िनिमत किवता क  रचना िकया करते थे। 
इस कार ल ण- उदाहरण क  यह िवशषे प ित ही ‘रीितकाल’ नामकरण का आधार बनी। 
‘रीितकाल’ का नामकरण इसी आधार पर आचाय रामच  शु ल ने िकया ह।ै बावजदू इसके 
कई आलोचक  ने इस नामकरण से असहमित य  क  ह।ै उनका तक ह ै िक ‘रीितकाल’ 
नामकरण से इस यगु क  िकसी विृ  का बोध नह  होता । रीितकाल के अित र  इस युग का 
नामकरण अ य आलोचक  ने अपने तक  के अनसुार िकया ह ै, उसे हम इस आरेख के मा यम 
से देख सकते ह- 

नामकरण   आलोचक 

अलंकृत काल   िम बंध ु
कलाकाल   डॉ0 रामाशकंर शु ल ‘रसाल’ 

ृंगार काल   िव नाथ साद िम  
रीितकाल   ि यसन 
मु क काल   न ददलुारे बाजपेयी 
दरबारीकाल   राहल सां कृ यायन 
रीितकाल   रामच  शु ल, डॉ0 नगे ,   राम व प  

चतवुदी, ब चन िसंह 

रीितकाल म रस क  ि  से ृंगार रस क  धानता रही, अलंकरण क  विृ  के कारण 
अलंकार  का योग यादा हआ तथा दरबारी विृ  के ायः रचनाकार थ,े अतः उपरो  
नामकरण भी अपनी साथकता अव य रखते ह। िक तु ‘रीितकाल; नामकरण अपनी वै ािनकता 
एव ं िसि  के कारण बहमा य रहा ह।ै अतः यहाँ हम भी इसी नामकरण को उिचत मानते ह। 

11.3.4 वग करण 

 रीितकाल का मलू व प दरबारीकाल और ृंगा रक रहा ह,ै िक तु उसके व प म 
काफ  िभ नता दखेने को िमलती ह।ै आचाय रामच  शु ल ने सव थम रीितकाल का िवभाजन 
िकया ह।ै शु ल जी ने प  ढंग से रीितकाल को दो भाग  म िवभािजत िकया ह-ै 

   रीितकाल 
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रीित थकान किव       अ य किव  
(िबहारी- ितिनिध किव)       (घनान द ितिनिध किव) 
शु ल जी के अनुसार रीितकाल क  मु य विृ  रीित िन पण क  रही ह।ै लिेकन कुछ 

किवय  ने रीित प ित का पालन नह  िकया ह,ै इसिलए उ ह ने उन किवय  को ‘अ य किव’ 
कहा ह।ै िव नाथ साद िम  ने रीितकाल का सबसे पूव, वै ािनक िवभाजन करन े हए इसे 
रीितब , रीितिस  इ यािद कहा ह।ै डॉ0 नगे  ने इसे और प  ढंग से िवभ  करते हए 
रीितब , रीितिस  और रीितमु  नाम िदया ह।ै डॉ0 ब चन िसंह ने रीितकालीन किवता का 
िवभाजन करते हए इसे रीितचेतस और का य चेतस नाम िदया ह।ै रीितब  किवता के साथ ही 
उ ह ने मु  रीित नामक िवभाजन और िकया ह ै और उसे पुनः लािसकल (िबहारी) और 
व छ द (घनान द) के उप-िवभाजन  म बाँट िदया ह।ै व तुतः रीितकालीन किवता के मु यतः 

तीन िवभाजन ही सवमा य रह ेह, िजसे हम इस आरेख के मा यम से देख सकते ह- 

रीितकालीन किवता का वग करण 

 

                        रीितब        रीितिस   रीितमु  

         रीितब        रीितिस            रीितमु  त 

(िच तामिण ि पाठी, भषूण, (िबहारी मु यतः)     घनान द,आलम, बोधा, 
केशव, देव, ताविसंह,          ठाकुर, ि जदेव इ यािद 
मितराम,सदून इ यािद किव) 

रीितकाल किवता संबंधी उपरो  िवभाजन का आधार यह ह ै िक िजन किवय  ने 
ल ण थ  क  रचना क  ह,ै व ेरीितब  कहलाये। िजन किवय  ने ल ण थ  के आधार पर 
उदाहरण  क  रचना क , वे रीितिस  कहलाये तथा िजन किवय  ने रीितकालीन ल ण-उदाहरण 
से इतर व छ द प से ेमपरक किवताए ँिलखी ह ैव ेरीितमु  कहलाये। 

11.3.5  वृि याँ   

 जैसा िक हमन ेअ ययन िकया िक रीितकालीन सािह य राज य ा  सािह य रहा ह।ै 
राज य ा  सािह य के िनमाण क  पृ भिूम म राजाओ ंक  इ छा, उनक  िच एव ंउनके िहत 
साधन क  विृ  ेरक प म रहती ह।ै रीितकालीन सािह य क  विृ  भी सामंती कारण  स े
पिचचािलत हई ह।ै सं ेप म यहाँ हम रीितकालीन सािह य क  विृ  समझन ेक  कोिशश करगे। 

 रीित-िन पण क  वृि  : रीितकाल किवता क  सबसे बडी ़ पहचान यह ह ै िक 
किवता करने क  एक िवशेष प ित का पालन अिधकांश किवय  ने िकया ह,ै उसी को 
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रीित-िन पण कहा गया ह।ै पहली पंि  म ल ण एव ंि तीय पंि  म उदाहरण िलखना 
इसी प ित के अतंगत आते ह। रामच  शु ल ने िलखा ह ै िक वा धारा बँधी हई 
नािलय  म कहने लगी। किवता कहने क  बँधी हई रीित का पालन करने का दु प रणाम 
यह हआ िक किवय  ारा चनेु  गए व य- िवषय  म संकोच हो गया। प-िवधान के 
चनुाव से सािह य कैसे संकुिचत होता ह,ै इसका अ छा उदाहरण ह-ै रीितकालीन 
किवता। 

 ृंगा रकता क  वृि  - रीितकाल म रस क  ि  से ृंगार रस क  ही अिधकता 
रही। इसी का ल य कर िव नाथ साद िम  न ेइस काल को ‘ ृंगार काल’ कहा था। 
अ य रस  वीर रस क  ि  से भषूण का का य मह वपणू ह,ै लेिकन वह उस यगु क  मलू 

विृ  से मले नह  खाता ह।ै ृंगार विृ  के मलू म सामंतो क  उपभोगपरक ि  क  
मु य भिूमका रही ह।ै इस काल के किवय  ने भी राजाओ ंको कामो ी  करना। अपनी 
किवता का धान ल य मान िलया था। ृंगा रकता क  विृ  के मु य व य िवषय 
बने-नाियका भेद, नखिशख एवं ऋत-ुवणन। ‘पािनप अमल क  झलक झलकन 
लागी/काई-सी गइ ह ैल रकाई किढ़ अंग त े।।’ जैसे वा य रीितकालीन किवता म य -
त  िबखरे पडे़ ह। डॉ. ब चन िसंह ने िलखा ह-ै ‘‘नगर के बाहर के उनके उपवन  म 
भारतीय और पारसी पु प  क  बहार थी। कमलो से सुशािभत और मर  से मखु रत 
व छ सरोवर  म ै नान करती हई सु द रय  के अनावृ  सौ दय को देखकर किवय  क  

सर वती फूट पड़ती थी’’ 

 सहजता बनाम अलंकरण- भि कालीन सहजता क  िति या रीितकालीन 
अलंकरण के पम हई । िम बं ध ु जसेै इितहासकार  ने इस काल क  किवता म 
अलंकार  के आिध य को देखकर ही इसे ‘अलकृंत’ काल कहा ह।ै केशवदास जैसे बड़े 
किव क  किवता अलंकार  के आिध य से दु ह हो गई ह।ै भषूण जैसे ितभाशाली 
किवय  म भी अलंकार का िनरथक योग हआ ह।ै किवता म अलंकार  जहाँ सौ दय क  
विृ  करे वहाँ तक तो ठीक ह,ै लेिकन जहाँ वह केवल सजावट के िलए लाये गये ह , 
वहाँ किवता क  आ मा मर जाये तो आ य ही या? अलंकरण क  इस वृ  ि◌◌ा को 
आचाय शु ल न-े हाथी-दाँत के टुकड़े पर महीन बेलबूटे कहा ह।ै भषूण का िस  थ 
‘िशवराजभूषण’ अलंकार थ ही ह।ै केशव क  किवि या और मितराम क  ‘लिलत 
ललाम ’ म अलकंार िववचेन ही ह।ै अलंकार िन पण क  ि  से जसव त िसंह का 
‘भाषा भषूण’ रीितकाल का आधार थ रहा ह।ै 

 सामंती िच  और दरबारीपन- रीितकालीन-किवता क  ेरक शि  सामतंवाद और 
दरबारीपन रह े ह। राहल सांकृ यायन, रामिवलास शमा जसेै आलोचक रीितकाल क  
मु य विृ  ‘दरबारीपन’ मानते ह। इसम आ यदाता राजा क  शि त पर बल होता ह।ै 
भषूण का थ िशवराज भषूण, छ सालदशक राज शि त और दरबारी मनोविृ  का 
अ छा उदाहरण ह।ै तुसली जहाँ इस बात के िलए सतक थे िक उनक  लेखनी से ाकृत 
लोग  का गनुगान न हो जाये (‘क ह े ाकृतजन गनु गाना/िसर धिुन िगरा लािग 
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पछताना’) वह  इस काल के किवय  ने गव से अपने को दरबारी किव बताया ह।ै सामतंी 
उपभोग िच  पर िट पणी करते हए ब चन िसंह ने िलखा ह-ै ‘‘सामतंी िदनचया का 
वणन दवे ने अपने अ याम म िकया ह।ै ऋतु के अनकूुल मादक य एक  करने म कोई 
चकू नह  होती थी। वसंत और वषा अपन-ेआप उ ीपन ह।ै ी म म बफ, शीतल पाटी, 
अगंरूी आसव, खस क  टाटी, और ऊँचीह  कुच ह ै , तो िशिशर म िगलम, गनुीजन, 
गलीचा, सेज, सरुाही , सबुाला आिद।.............. यह सब सामतंी शान के आदश थे। 
जीवन-दशन के इस सोपान पर किव अपनी क पना के बल पर पहचँ जाता था। इन 
आदश  से गाँव का कोई नाता नह  था। इसिलए नागर सं कृित म िबहारी ने गावँ क  
हसँी उडाऩे म कोई कसर नह  क  ह।ै सारे इितहास थ  को िनचोड़ने पर भी सामतंी 
प रवशे का इतना यथाथ एवं जीव त िच ण कह  नह  िमलेगा।’’ 

अ यास  1 

र  थान पिूत क िजए। 

1. रीितकाल का समय ........................................ ईसव  के बीच ह।ै 
2. रीितकालीन सािह य पर.......................... ने सबसे पहल े वै ािनक ि  से िवचार 

िकया। 
3. रीितकाल को ृंगार काल ................................................ ने कहा ह।ै 
4. िच तामिण ि पाठी से रीितकाल का व  तन ......................... ने माना ह।ै 
5. कृपाराम से रीितकाल का व  तन................................... न ेमाना ह।ै 

अ यास  2 

िन निलिखत श द  पर 8-10 पंि य  म िट पणी िलिखए। 

1. रीितकाल क  पृ  भिूम 
2. रीितकालः नामकरण क  सम या 
3. रीितकाल क  विृ   

11.4 र ितकालः आलोचना क संदभ 

रीितकालीन का य कृित पर चचा करते हए राम व प चतुवदी ने िलखा ह ै - ‘‘ 
रीितकाल म किव ई र और मनु य दोन  का मनु य प म िच ण करता ह ै(भि काल म ई र 
क  नर- लीला का िच ण ह।ै) यहाँ भि काल और (रीितकाल क  ाथिमकता के बीच अ तर 
प  िदखाई दतेा ह।ै भ  तलुसीदास िलखते ह-  

‘‘किव न होउँ निहं चतुर कहावउँ। मित अनु प राम गुन गावउँ।’’ 
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पर आचाय िभखारीदास का कहना ह-ै 

 आगे के सुकिब रीिझह त  किवताई न तौ, 
 रािधका - क हाई सुिमरन को बहानेां है।’’ 
 

कहने का अथ यह ह ैिक दोन  का य आ दोलन  क  ेरणा भिूम अलग ह।ै आइए अब 
हम रीितकालीन किवता को आलोचना मक संदभ  म समझने का यास कर।  

11.4.1 दरबारीपन 

 दरबारीपन ि थित नह  विृ  ह।ै जब कोई किव, लेखक आपने आ यदाता क  
अित योि पणू शसंा अपने संकुिचत वाथ के िलए करता ह,ै जब कोई किव/ लेखक 
सामिजक गितशीलता से िवमखु होकर िकसी आिधप यकारी ताकत  के िहत म िलखता ह ैतो 
उसे हम दरबारीपन कह सकते ह। दरबारीपन के िलए ज री नह  िक किव/ लेखक राज दरबार म 
बैठकर ही िलखे। हाँलािक रीितकालीन किवता राजा य और दरबार म ही िलखी गई ह।ै 
रीितकालीन सािह य क  उपयोिगता का मू यांकन करते हए िह दी सािह य कोश म िलखा गया 
ह ै  ‘‘यह का य समाज को गित दान करन े म समथ नह  ह।ै रीितका य और कुछ 

ब धका य  म भी हम यापक जीवन-दशन वह  िमलता, इसम कोई स दहे नह । ....... 
आ यदाता क  शसंा म उठी हई का य- फूित का सामािजक तो नह  पर तु ऐितहािसक मह व 
अव य ह।ै आ यदाता क  शसंा कला और का य के संर ण और आ य के कारण भी थी 
और इसके िलए उनक  उदार भावना सराहनीय ह।ै ये राजा य, िजनम रीितकालीन कलाकृितय  
का िवकास हआ , किव- दरू से ित-भाव  को अपन ेगणु  और कला- ेम के कारण ख च सके। 
अतः म ययगुीन राजा य ने कला, का य के संर ण और ेरणा के िलए मह  तवपूण काय िकया 
ह,ै यह हम मानना पड़ेगा।’’ 

11.4.2  व य-संकोचः नकल या मौिलकता 

  रीितकालीन किवता के व य-संकोच पर ायः आलोचक  म आपि  क  ह।ै 200 
वष  तक किवता ृंगार नाियका -भदे, अलंकरण एव ंरीित-िन पण के इद-िगद घमूती रही ह।ै 
इस व य-संकोच के कारण जहाँ यह किवता सामिजक गितशीलता म अपना काम जोड़ने से रह 
गई, वह  दसूरी ओर किवता के कुछ सु दर िच  भी इक े हए। राम व प चतुवदी ने 
रीितकालीन किवता पर िट पणी करते हए िलखा ह-ै ‘‘सं कृत का का यशा , ाकृत-अप शं 
क  ृंगारी और पु तक-परंपरा, म यकालीन िह दी कृ णभि  का य और उ  तर भारत के मिंदर  
तथा दरबार  म िवकिसत शा ीय संगीत- इन सबका रचना मक संपक रीितकाल म हआ। तब 
यह वाभािवक था िक इन किवय  के िलए मौिलकता का एक ही े  सू म प रक पना का रह 
जाए। आ यदाता क  शसंा तथा ृंगार -वणन के समय बहत बार यह प रक पना अितरंजना 
के आवशे म ऊहा का प धारण कर लेती ह।ै.........पर बहत जगह  पर यह प रक पना 
आ मीय अनभुिूत म डूब कर अनुपम का य- लय क  सिृ  करती ह ैजो रीितका य क  े तम ्
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उपलि ध ह।ै पंिडत  के अलावा ऐसे छं द ामीण अंचल  तक के म य-िव  त प रवार म लोग  
को कंठ थ रह े ह, ‘हजारा’ जैसे संकलन इसके कारण और माण ह।ै ‘‘ आगे राम व प 
चतवुदी िलखते ह िक - ‘‘इनक  मौिलकता का य- प  म ह,ै आचाय व म नह । और िह दी 
किवता के इितहास के िलए यह अ छा ही ह।ै य िक यिद आचाय व क  मौिलकता होती तो 
िफर इ ह िह दी आलोचना और का यशा  के संदभ म दखेा- परखा जाता । किवता के संदभ म 
नह । "रीितकालीन किवता -िस ा त क  मौिलकता पर िट पणी करतेहए रामच  शु ल ने 
िलखा ह-ै ‘‘आचाय व के िलए िजस सू म िववेचन या पयालोचन शि  क  अपे ा होती ह ै
उसका िवकास नह  हआ। किव लोग एक ही दोह ेम अपया  ल ण दकेर अपने किवकम म 

विृ  हो जाते थे। का यागां का िव ततृ िववेचन, तक  ारा खडंन-मडंन, नय-ेनये िस ा त  का 
ितपादन आिद कुछ भी न हआ। "रीितकालीन आचाय  ने िकसी मौिलक िस ा त क  रचना 

नह  क  लिेकन या इनक  किवता का कोई मू य नह  ह?ै इस पर िट पणी करते हए आचाय 
शु ल िलखते ह- ‘‘इन रीित ंथ  के कता भावुक, स दय और िनपणु किव थे। उनका उ े य 
किवता करना था, न िक का यांग  का शा ीय प ित पर िन पण करना । अतः उनके ारा बड़ा 
भारी काय यह हआ िक रस  (िवशषेतः ृंगाररस) और अलकंार  के बहत ही सरस और 

दय ाही उदहरण अ य त चरु प रमाण म ततु हए। ऐस ेसरस और मनोहर उदाहरण सं कृत 
के सारे ल ण  से चनुकर इ ा कर तो भी उनक  इतनी अिधक सं या न होगी।’’ 

11.4.3 का या मक ितमान 

 रीितकाल पर आचाय रामच  ने सव थम व तुिन  ढंग स ेिवचार िकया । शु ल जी 
क  ि  म रीितकाल के समाना तर भि कालीन सािह य था, इसिलए व े भि कालीन 
का या मक (निैतकता एवं लोकब ता) ितमान के धरातल पर रीितकाल का मू यांकन करते 
ह, िजसका प रणाम यह रहा िक वे रीितकालीन सािह य को सहानुभिूत न द ेसके। इसका असर 
यह हआ िक रीितकालीन सािह य के ित व तुिन  मू यांकन का अभाव ही रहा। जैसा िक 
िह दी सािह य कोश भाग एक म िलखा गया ह-ै ‘‘ रीितकालीन का य के स ब ध म सामा यतः 
दो कार के मत ह- एक उसे िनता त हये और पतनो मखु का य कहकर उसके ित घणृा और 
षे का भाव जगाता ह ैऔर दसूरा उस पर अ यिधक रीझकर केवल उसे ही का य मानता ह ैऔर 

अ य रचनाओ,ं जैसे भि  और आधुिनक यगु क  कृितय  को उ  तम का य म प रगिणत नह  
करता । व तुतः ये दोन  ही ि कोण प पातपूण ह।ै रीितकालीन का य पर जो दोष लगाये जाते 
ह, व ेये ह- अ ीलता, समाज को गित दान करन े क  अ मता, आ यदाता क  शसंा, 
िवलासि यता और िढ़वािदता। रीितकालीन सम त का य को ि  म रखकर जब हम इन दोष  
पर िवचार करत े ह तो हम कह सकते ह िक य े सम त दोष उस यगु के का य या सम त 
रीितका य पर लाग ूनह  िकये जा सकते ह। साथ ही, इन दोष  म से अिधकांश येक यगु के 
का य म िकसी-न-िकसी अशं म पाये जाते ह।’’ (पृ  - 564) पीछे हमने पढ़ा िक रीितकालीन 
किवता को दो व प ह। एक, सै ाि तक व प, िजसम किवय  ने ल ण दकेर का य क  
सै ाि तक िववचेना क  ह दसूरे, यावहा रक व प, िजसम किवय  ने किवताओ ंक  रचना क  
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ह।ै ल ण-मु  किवता ही रीितकालीन सािह य का ाणत व ह।ै राम व प चतवुदी ने िलखा ह,ै 
‘‘रीितकालीन का य क  िविश ता इस बात म ह ै िक उसक  मलू ेरणा ऐिहक ह।ै" (‘िह दी 
सािह य और संवदेना का िवकास, पृ  - 56) डॉ0 नगे  ने भी का या मक ितमान के आधार 
पर रीितकालीन किवता को मह  तवपणू माना ह।ै ृंगा रक िच  क  सरसता जसैी रीितकालीन 
सािह य म देखने को िमलता ह,ै वसैी अ य िकसी सािह य म नह । एक -दो उदाहरण देख- 

कु दन को रँगु फ को लगै झलकै अित अंगन चा  गुराई। 
आिँखन म अलसािन िचतौिन म मंजु िवलासन क  सरसाई।। 
को िबनु मोल िबकात नह  मितराम लहै मुसकािन िमठाई।  
य  - य  िनहा रय  नेरे है नैनिन य - य  खरी िनखरै सी िनकाई।। 

 
फाग क  भीर अभीरन त गिह गोिव द लैगई भीतर गोरी। 
भाई करी मन क  ‘प ाकर’ ऊपर नाय अबीर क  झोरी।। 
छीन िपतंबर क मर त सु िबदा दई मीिड़ कपोलन रोरी। 
नैन नचाइ, क ो मुस याइ, लला, िफर आइयो खेलन होरी।। 

11.5 र ितकालीन क वताः भाषाई संदभ 

 रीितकालीन किवता क  भाषा धानतः जभाषा ही रही ह।ै जभाषा ृंगार एव ंनीित 
के सवथा अनकूुल पड़ती ह।ै समरसता क  ि  से तो रीितकालीन किवता क  शसंा अिधकांश 
आलोचक  ने क  ह,ै लेिकन याकरिणक ि  से यह किवता हम बहत संतु  नह  कर पाती। 
आचाय रामच  शु ल ने िलखा हःै ‘‘ रीितकाल म एक बड़े भारी अभाव क  पूित हो जानी 
चािहए थी, पर वह नह  हई। भाषा िजस समय सैकड़  किवय  ारा प रमािजत होकर ौढ़ता को 
पहचँी उसी समय  याकरण ारा उसक  यव था होनी चािहए थी िक िजससे उस यतुसं कृित 
दोष का िनराकरण होता जो जभाषा का य म थोडा ़ बहत सव  पाया जाता ह।ै और नह  तो 
वा य दोष  का पणू प से िन पण होता िजससे भाषा म कुछ और सफाई आती।’’ (िह दी 
सािह य का इितहास, पृ  169) शु ल जी ने भाषा अ यव था का कारण ज और अवधी इन 
दोन  का यभाषाओ ं का किव इ छानुसार सि म ण भी था। इस स ब ध म ब चन िसंह ने 
िट पणी क  हःै ‘‘पर रीितकाल म िह दी का भौगौिलक े  पहले से यापक हो गया। ........... 
अतः उनक  बोिलय  म थानीय बोिलय  का भी सि नवेश हो गया। इससे जभाषा और भी 
समृ  हई। ’’ (िह दी सािह य का दसूरा इितहास, पृ  186) यानी शु ल जी क  ि  म 
रीितकालीन भाषा म याकरिणक दोष ह ैवह  ब चन िसंह ने भाषाई िव तार को रीितकालीन 
किवता का गणु कहा ह।ै इन सबसे अलग राम व प चतवुदी ने रीितकालीन भाषा क  तुलना 
भि  काल क  भाषा से क  है। एक ओर भि  किव भाखा (लोकभाषा) म रचना करने पर गव 
करते ह (भाखाब  करिव म सोई। मोरे मन बोध जेिह ं होई - तुलसी) तो दसूरी ओर 
केशवदास भाखा म रचना करने के कारण लि जत ह।ै राम व प चतवुदी क  इस संदभ म 
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िट पणी ह ै‘‘रीितकालीन का य भाषा का सामा य प मशः अिधकािधक ि थर और शा ीय 
होता गया। रीितकालीन भाषा के मशः जड़ होने के पीछे एक कारण यह भी था िक जहाँ अ य 
यगु  म का यभाषा के कई आधार किवय  को िवक प प म सुलभ थ-े खडी ़ बोली - जभाषा 
- अवधी-वहाँ रीितकाल म आकर का यभाषा का एक ही आधार िति त हो गया- जभाषा। 
वभावतः कबीर और सूर के समय से लेकर िभखारीदास तक जभाषा के पनुनवीकरण क  
ि या िकतनी बार संभव हो सकती थी?’’ (िह दी सािह य और संवदेना का िवकास, पृ  - 

57) 

अ यास  3 

स  य/अस  य बताइए -  

1. रीितकालीन किवता राजा य म िलखी गई ह।ै 
2. रीितकालीन को अलंकृत काल िम बधओु ंने कहा ह।ै 
3. ल ण थ  का स यक समावेश िह दी किवता म आचाय केशव ने िकया ह।ै 
4. कृपाराम क  ‘िहततरंिगणी’ रीितकाल क  पहली रचना मानी जाती ह।ै 
5. रीितकाला क  किवता का समय मगुल काल का समय ह।ै 

11.6 र ितकालः मू यांकन 

 आपने अ ययन िकया िक रीितकालीन किवता का ल य सामिजक जागरण करना या 
समाज को गितशील करना नह  था, बि क इसका ल य सामतं  का मनोरंजन करना या 
राजकुमार/राजकुमा रय  को िश ा देना था या जीवकोपाजन करना । इस ि  से नैितकता क  
तुला पर कोई चाह ेतो इस का य को खा ऱज कर सकता ह,ै जैसा िक रामच  शु ल ने िकया ह।ै 
लेिकन यह देखने पर यह का य उतना हये नह  ह,ै बि क कह -कह  यह हमारी मदद भी करता 
ह।ै डॉ0 ब चन िसंह ने रीितकाल का मू यांकन करते हए िलखा हःै ‘‘ मगुल शलैी के िमिनएचर 
िच  क  भाँित रीितकालीन का य - िवशषेतः ृंगा रक का य  क  िबंब चेतना अनेक मु ाओ ं
म अिभ य  हई ह।ै मु ाओ ंका इतना विैव य भि कालीन का य म नह  िमलेगा। "रीितकाल 
का समय मोटे तौर पर भारतीय इितहास म मगुलकाल का समय ह।ै हम जानते ह िक मगुलकाल 
म िच कला, वा तुकला एव ं संगीत का चरु िवकास हआ था। रीितकाल के का य  म 
मिूतमता, िच  , िबंब, विन इ यािद पर मलुकालीन लिलत कलाओ ं का पया  भाव ह।ै 
सामतंी जीवन के िच  उकेरने क  ि  से रीितकाल जसेै प रचायक िमलना किठन ह।ै डॉ0 
ब चन िसंह ने िलखा ह ैिक सारे इितहास थ  को िनचोड़ने पर भी सामतंी प रवशे का इतना 
यथाथ एवं जीवतं िच ण कह  नह  िमलगेा। इस कार का म त य इितहासकार ह रशच  वमा 
ने य  िकया ह।ै उ ह ने िलखा ह ै िक मगुलकाल क  स यता - सं कृित को समझने के िलए 
रीितकालीन सािह य से अ छा प रचायक दसूरा कोई नह  ह।ै रीितकालीन का य के मू यांकन 
के  पर िवचार करते हए राम व प चतवुदी ने िलखा ह ै‘‘ रीितकालीन का य का आकषण 
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समाज म य  बना रहा? इस  से आलोचक और इितहासकार बार-बार उलझते ह और घमू 
िफरकर एक ही सामधान उभरता ह ै इस का य क  ृंगा रकता को गाढ़े रेखांिकत करके। 
.............एक सामा यतः धम-भी  समाज को का या वाद क  यह बहत बड़ी सहिलयत िमल 
गई। रीितकालीन ृंगार-िच ण क  यह अपन ेम िविश ता ह।ै .............आकषण का एक दसूरा 
कारण यह ह ैिक रीितकालीन का य भले राजा य म िलखा गया हो, ये थ आ यदाताओ ंको 
समिपत ह  या उनका नामकरण इन कृपाल ुशासक  के नाम पर हआ ह ैऔर वे उनक  सािह य-
िश ा के िलए रचे गए ह , पर इन मु क  म अंिकत जीवन ायः शत-् ितशत ्सामा य ह थ 
घर  का ह।ै ये नायक- नाियकाए ँराजा-रािनया-ँराजकुमा रयाँ नह  ह,ै वरन ्साधारण गोप- गोिपयाँ 
या खाते-पीते घर  क  युवितयाँ ह, िज ह उस यगु का म य वग कहा जा सकता है। ’’ (िह दी 
सािह य संवदेना का िवकास, पृ  - 58) 

11.7 सारांश 

 म यकालीन किवता क  ‘रीितकालः प रचय एवं आलोचना’ शीषक यह 11 व  इकाई 
ह।ै इस इकाई के मा यम से अब तक आप रीितकालीन किवता के व प एव ं विृ  से प रिचत 
हो चकेु ह। इस इकाई का अ ययन करने के उपरा त आपने जाना िक- 

 िह दी सािह य का ‘उ  तर रम यकाल’ (1650- 1850 ई.) रीितकाल कहलाता ह।ै 

 इस काल क  किवता का िवकास किवता क  रीित के आधार पर हआ। का य-रचना 
क  णाली के प म रीित को हण िकया गया ह।ै किव अपनी किवता म पहल ेका य 
के ल ण िलखता था और िफर उसको प  करने के िलए उदाहरण क  रचना करता 
था। ल ण-उदाहरण क  यह िविश  प ित ही ‘रीित’ ह।ै और इसी कारण इस का य 
धारा को ‘रीितकाल’ कहा गया ह।ै 

 रीितकाल के िवकास म कई त व  का योगदान ह।ै सं कृत का यशा  के िस ा त, 
ाकृत-अप ंश क  ृंगारी और मु क पर परा, म यकालीन िह दी कृ णभि  का य, 

उ  तर भारत के मिंदर  तथा दरबार  म िवकिसत संगीत, त कालीन राजनीितक 
वातावरण, िजसम िह द ुराजा यु  से अलग होकर उपभोग क  ओर मड़ेु, भि काल के 
भि -आ था क  ृंगार म िति या इ यािद त व  का भाव एवं ेरणा रीितकालीन 
किवता पर देखा जा सकता ह।ै 

 रीितकालीन किवता राजदरबार म िलखा गया ह।ै अतः इसका उ े य राजाओ ंक  िच 
से जड़ुा रहा ह।ै ृंगा रक िच , अलंकरण क  वृ  ि◌◌ा, दरबारीपन एवं रीित-िन पण 
रीितकालीन किवता क  मु य विृ याँ ह। 

 रीितकालीन किवता के मु यतः तीन भेद िकए गये ह। रीितब , रीितिस  एव ंरीितमु  
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 रीितकालीन सािह य नैितकता क  ि  से या मानवीय मू य  के औदा  य क  ि  से 
हम भले ही स तु  न कर पाये, लेिकन मगुलकालीन सामंती ि याकलाप  का यह 

ामािणक द तावजे ह।ै 

11.8  श दावली 

 रीितब   -     का य रचना क  बँधी हई प रपाटी पर का य रचना करना। 

 दरबारीपन -     सामतं/ राजा को स न करने के िलए िलखा गया का य। 

 अख ड  - िबना अवरोध के चलने वाली विृ याँ 

 शि त  - िकसी क  शसंा बढ़ा-चढ़ा करना। 

 पनुजागरण - नवीन चेतना का उदय 

 पा तरण - व प बदलने क  ि या। 

11.9 अ यास  के उ  तर   

अ यास  1 

1. 1650- 1850 ई.  2. रामच  शु ल  3. िव नाथ साद िम  
4. रामच  शु ल  5. भगीरथ िम  

अ यास  3   

1. स  य 2. स  य 3. स  य 4. स  य 5. स  य 

11.10 सदंभ थ सूची 

1. शु ल, रामच , िह दी सािह य का इितहास, नागरी चा रणी सभा, वाराणसी। 
2. चतवुदी, राम व प, िह दी सािह य और संवेदना का िवकास,लोकभारती काशन, 

इलाहाबाद। 
3. िसंह, ब चन, िह दी सािह य का दसूरा इितहास, राधाकृ ण काशन, नई िद ली। 
4. वमा धीरे , िह दी सािह य कोश, थम- (सं) ानम डल काशन, वाराणसी। 

11.11 सहायक उपयोगी पा य साम ी 

1. िह दी सािह य का इितहास-  सं. डॉ0 नगे , मयरू पि लिशंग हाऊस, नई िद ली। 
2. रीितकाल क  भिूमका - डॉ0 नगे  
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11.12  िनब धा मक  

1. रीितकालीन किवता के नामकरण क  सम या पर िव तार से िवचार क िजए? 
2. रीितकालीन किवता का  मू यांकन क िजए। 
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इकाई बहार  प रचय,पाठ एवं आलोचना 
इकाई क  परेखा 
12.1 तावना 
12.2  उ े य 
12.3 जीवन प रचय 

12.3.1 यगु प रवेश और समाज 
12.3.2 रचनाकार का यि व और कृित व 
12.3.3 रीितिस  किव 
12.3.4 मु क का य पर परा या सतसई पर परा और िबहारी सतसई 

12.4 ृंगा रक का य 
 12.4.1 संयोग ृंगार 
 12.4.2 िवयोग ृंगार 
12.5 भि  एवं नीित का य 
12.6 संरचना िश प 
 12.6.1 का य प 
 12.6.2 का य भाषा 
 12.6.3 अलकंार 
 12.6.4 छंद 
12.7 संदभ सिहत या या 
12.8 सारांश 
12.9 श दावली 
12.10 अ यास  न  के उ र 
12.11 संदभ ंथ सचूी 
12.12 सहायक/उपयोगी पाठ्य साम ी 
12.13 िनबंधा मक  
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12.1 तावना 

इससे पवू क  इकाइय  के अ ययन से आप जान चकेु ह िक रीितका य के तीन मखु 
भेद ह- रीितब , रीितिस  और रीितमु । िबहारी रीितिस  का यधारा के मखु किव ह। इनक  
एकमा  िस  रचना ‘िबहारी सतसई’ ह,ै जो िबहारी क  अ य क ित का आधार ह।ै 
अिधकांश रीित किव दरबारी थे। िबहारी रीितका यधारा के एक ितिनिध रचनाकार ह। इस 
इकाई म हम िबहारी के का य पर चचा करगे। इनके का य म ृंगार क  अितशयता, िवलासी 
वातावरण क  उपज थी। िबहारी ने भी इसी दरबारी का य पर परा को अपनाते हए अपने का य 
म ृंगार के दोन  प  को अ यिधक मह व िदया ह।ै 

रीितकालीन किवय  ने राधा-कृ ण ‘सिुमरन को बहान ’ कहके ृंगार के साथ भि  को 
थान िदया ह।ै िबहारी ने भी भि  के साथ नीितमलूक दोह  क  रचना क  ह।ै इस इकाई म आप 

दखेगे िक कैसे उनक  कृ ण भि  पर भी सामतंी यवहार क  छाप ह ैऔर नीित से प रपणू दोह  
म जीवन का ठोस अनभुव िबखरा पड़ा ह।ै 

‘िबहारी सतसई’ ृंगारपरक सतसई पर परा म तो सव े  ह,ै मु क का य पर परा भी 
एक अपवू िमसाल ह।ै िजसम नपे-तलुे श द  म भाव  को य  करने क  अनठूी मता ह,ै िजसे 
पढ़कर आप वयं समझ जायगे िक िबहारी के दोह  के िलए ‘नावक के तीर’ य  कहा जाता ह।ै 
िबहारी क  इस समास शैली, यवि थत भाषा, वा य रचना को दखे-पढ़कर आप किव के 
अिभ यि  प  क  कला मक िविश ताओ ंको समझ पायगे। 

12.2  उ े य 
इस इकाई को पढ़ने के बाद आप- 

 िबहारी का जीवन प रचय से प रिचत हो सकग।े 

 िबहारी सतसई क  िवशषेताओ ंसे प रिचत हो सकग।े 

 रीित का य परंपरा को समझ सकग।े 

 रीित िस  परंपरा या ह?ै और िबहारी को रीित िस  किव य  कहा जाता ह ै? यह 
जान सकग।े 

 िबहारी के का य के आधार पर रीितका य क  िवशेषताए ँ  प  ट तौर पर समझ सकग।े 

 िबहारी के का य म ृंगार के दोन  प  को रेखांिकत कर सकग।े 

 िबहारी का य क  भि  व नीित का य स ब धी िवशषेताएँ समझ सकगे। 

 िबहारी के का य के कला प ीय मह वपणू घटक  को रेखांिकत कर सकग।े 
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12.3 जीवन प रचय 

रीितकाल के सव े  किव िबहारी का ज म सन ् 1595 म वािलयर के पास बसवुा 
गोिव दपुर गाँव म हआ। इनके िपता का नाम केशवराय था। इनक  िश ा-दी ा िपतगृु  मह त 
नरह रदास क  दखेरेख म हई। इनका बा यकाल बु दलेख ड म बीता। मथुरा म िकसी ा ण 
प रवार म िववाह होने के प ात् ये यह  बस गए। इ ह ने फारसी का य का भी अ यास िकया 
और शाहजहाँ के स पक म आने पर शी  ही उनके कृपापा  बन गए। स ाट के कृपापा  बनते 
ही िबहारी विृ  हतेु अनेक रा य  म आने-जाने लग,े विृ  का दायरा बढ़ता गया। सन ्1645 के 
आसपास िबहारी विृ  लने े जयपरु पहचँे। कहा जाता ह ै िक उस समय जयपरु के िमजा राजा 
जयसाह (महाराजा जयिसंह) अपनी नविववािहता प नी के ेम म इतने आस  थे िक उ ह 
राजकाज से कोई मतलब न था। जा और साम त  क  सलाह से िबहारी न ेिन न दोहा िलखकर 
महाराज जयिसंह को पहचँाया - 

निह ंपराग निह ंमधुर मधु निह ंिवकास एिह काल । 
अली कली ही स  िबं य , आगे कौन हलाल ।। 
 

इस दोह ेका आ यजनक भाव पड़ा। राजा और रानी दोन  स न हए। उ ह ने िबहारी 
को केवल स मािनत ही नह  िकया अिपतु येक दोह े पर एक अशरफ  देने का भी संक प 
िकया। तभी से िबहारी का मान अिधक बढ़ गया। तदपुरा त िबहारी राजकिव के प म जयपरु म 
रहने लगे और यह  रहकर उ ह ने अपनी ‘िबहारी सतसई’ क  रचना क । सतसई क  याित के 
प ात् ये पनुः मथरुा लौट आए और सन ्1664 ई. म यह  इनका िनधन हआ। 

12.3.1 युग प रवेश और समाज 

यगु िवशेष के सािह य के अ ययन के िलए त कालीन राजनैितक, सामािजक और 
सां कृितक प रि थितय  को समझना बहत आव यक ह ै य िक जहाँ िकसी यगु का वातावरण 
राजनीित, समाज, सं कृित, सािह य और कला के मू य  ारा िनिमत होता ह ैवह  दसूरी ओर 
वह इनके िनमाण म भी योगदान दतेा ह।ै िबहारी के रचना-कम को समझन ेके िलए त कालीन 
सामािजक-सां कृितक आधार  को ि पथ पर रखना ज री होगा य िक इसी प रवेश ने 
िबहारी क  रचना मकता को गित दी ह।ै रीितकाल मगुल शासन के वैभव के चरमो कष और 
उसके प ात् मशः ास-पतन तथा िवनाश का काल भी ह।ै िबहारी का समय अकबर के 
शासन काल का उ रा  और औरंगजेब के रा यािभषेक के कुछ ारि भक वष  तक का ह।ै 
उ ह ने जहाँगीर-शाहजहाँ और औरंगजेब तीन मगुल शासक  के शासन और उनक  नीितय  को 
दखेा था। जहाँगीर-शाहजहाँ का काल उनके रा य िव तार और शांित और स प नता वैभव-
िवलास का काल था। शाहजहाँ के शासनकाल म मुगल वैभव अपने चरम उ कष पर था। उ च 
वग जहाँ आमोद- मोद म म त था वह  सामा य जनता उपेि त और शोिषत थी। 
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िबहारी को फारसी का य का अ छा अ यास था िजससे शाहजहाँ के स पक म आन े
पर व ेशी  ही उसके कृपा पा  बन गए। िबहारी सन ्1645 के आसपास जयपुर के महाराजा 
जयिसंह के दरबार म राजकिव के प म रहते थे। महाराज जयिसंह मगुल स ाट औरंगजेब स े
िम ता का हाथ बढ़ा िलये जाने के प ात् भोग-िवलास म रत हो गया था। उ रािधकार का  
हो, चाह ेराजपतू  के िव  यु  करके उ ह मगुल  क  अधीनता वीकार करने हतेु िववश करन े
का, महाराज जयिसंह ने सदैव औरंगजेब का साथ िदया। िबहारी इस बात से दखुी थ,े अतः 
उ  ह ने एक दोह ेम अ योि  ारा राजा क  भ सना क  - 

वारथ सुकृत न म वृथा दिेख िवहंग िवचा र । 
बाज पराए पािन प र तू प छीन न मा र ।। 
 

स ाट और उसके ारा िनयु  अिधका रय  के दोहरे शासन से सामा य जनता त 
थी। इस गलत शासिनक नीित क  ओर संकेत करने से भी िबहारी नह  चकेू – 

 

दुसह दुराज जानु क  य  न बढ़ै दुःख  । 
अिधक अँधेरो जग करत, िमिल पावस रिव च द ।। 
 

सामािजक यव था के अ तगत एक ओर इ -फुलेल म डूबा शासक और शहरी वग 
था तो दसूरी ओर दयनीय ि थित म गजुर-बसर कर रहा भोला ामीण शोिषत वग। इन दोन  वग  
का सजीव िच ण िबहारी के दोह  म देखने को िमलता ह।ै 

12.3.2 रचनाकार का यि व और कृित व 

िबहारी ज मजात ितभा के धनी थे। वे का यशा  के मम  थे। इसके साथ-साथ उ ह 
कामशा , योितष, वै क, दशनशा , राजधम, यु िव ा, गिणत व कमका ड आिद शा  
िवषय  का भी ान था। मगुलकाल का सामािजक जीवन सामतंवाद पर आधा रत था, िजसका 
परूा-परूा भाव इनके यि व पर भी पड़ा। िवलास और ऐ यपणू जीवन ने इ ह रिसक बनाया 
िजससे इ ह ने जीवन म भी भोग प  को वीकृित दी। िबहारी के िन  यि व से शकंा, 
वदेना, अिन ीतता, लघतुा, आ महीनता, िववशता आिद संकुिचत भावनाएँ बहत दरू थ । 
इसके िवपरीत आ था, िव ास, उ साह, साहस और संक प जैसे आशावादी गणु उनम 
िव मान थे। यही कारण ह ै िक उ ह ने अपने आ यदाता राजा जयिसंह के अनिुचत काय  पर 
कटु आ ेप करने म भी संकोच नह  िकया। (िबहारी अनशुीलन, पृ  267) इस कार िबहारी के 
पास एक बहमखुी ितभा स प न यि व था। 

कृित व - िबहारी क  एकमा  रचना ‘िबहारी सतसई’ ह।ै इसे ‘सतसई’ या ‘सतसैया’ नाम से 
भी जाना जाता ह।ै इस रचना म िबहारी के 713 मु क पर परा के दोह ेतथा सोरठे संगहृीत ह। 
िह दी म सतसई पर परा के ार भ का ेय ‘िबहारी सतसई’ को ा  ह।ै इसके अनकुरण पर 
सात सौ दोह  के सं ह को ‘सतसई’ के प म कािशत करने क  विृ  न ेज म िलया और एक 
समृ  सतसई पर परा सामन े आई। आधिुनक काल से पवू तक सतसई श द केवल िबहारी 
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सतसई और उसक  लोकि यता का आभास कराता ह ैवह  दोह  म िनिहत गढ़ूाथ और उसके 
भाव को भी प  करता ह ै- 

सतसैया के दोहरे य  नािवक के तीर । देखन म छोटे लग घाव कर गंभीर ।। 

िबहारी के दोह  के िलए ‘गागर म सागर भरन’े क  उि  िस  ह।ै मु क रचनाओ ंक  
उ कृ ता हते ु रामच  शु ल क पना क  समाहारशि  और भाषा क  समास शि  को 
आव यक मानते ह। इन दोन  िवशेषताओ ं का समावेश इस रचना म दखेने को िमलता ह।ै 
िबहारी सतसई ृंगार धान रचना ह ैिजसम ृंगार के संयोग और िवयोग दोन  प  क  अनठूी 
यंजना हई ह,ै तथािप भि  नीित आिद अ या य िवषय  क  अिभ यि  भी इसम बखबूी दखेी 

जा सकती ह।ै 

12.3.3 रीितिस  किव 

रीितकालीन सािह य के रचियता किव तीन कार के थे- रीितब , रीितिस  व 
रीितमु । िबहारी मु यतः रीितिस  धारा के किव ह। उ ह ने य  प स े का य त व  का 
िन पण नह  िकया और नह  ल ण थ क  शैली को अपनाया। इस कार िवशु  का य का 
सजन करने वाले कलाकार स चे अथ  म रीितिस  किव ह और उनका का य रीितिस  का य 
ह।ै ऐसा नह  ह ैिक िबहारी रीितशा  क  पर परा से अनिभ  ह, का य का शा ीय आधार उ ह 

ात नह  वरन ्रीित शा  क  पर परा म व ेपरूी तरह िस  ह और रचनाकम म वृ  होने पर 
उनक  ि  रस अलकंार, विन तथा नाियका भेद आिद ल ण  पर परूी तरह केि त रही ह।ै 
य िप िबहारी ने ‘सतसई’ क  रचना ल ण गथं के प म नह  तथािप दोहा बनाते समय िबहारी 
का यान का य ल ण  पर अव य केि त था। शु ल जी का भी मत ह ैिक ‘िबहारी न ेय िप 
ल ण थ के प म अपनी सतसई नह  िलखी ह ैपर ‘नखिशख’ ‘नाियका भेद’ षट् ऋत ुवणन 
के अ तगत उनके सभी ृंगारी दोह ेआ जाते ह।’ इस कार व ेरीितशा  क  एक बँधी बधाई 
लीक पर न चलते हए भी उससे कह  आग े िनकल जाते ह। िबहारी क  इसी िवशेषता पर 
आचाय िव नाथ साद िम  िलखते ह- ‘शा  ि थित संपादन मा  इनका ल य नह  था। कह  
तो चम काराितशय के िलए ये उि याँ बाँधते थे और कह  रसािभ यि  के िलए। कही इ  ह ने 
रीितशा  म िगनाई साम ी का याग करके अपने अनभुव और िनरी ण से ा  उपलि ध, 
साम ी या नतूनता का सि नवेश करते थे। िकसी िवशेष नाियका या नायक के व प के िलए 
जो शत शा  म कही हई ह वे उप ल ण मा  ह, अथात् व ेमाग िनदश के िलए ह। उनके सहारे 
नई-नई क पनाए ँ वयं किव कर सकता ह ै और भी बात वह ला सकता ह’ै (िबहारी क  
वाि वभिूत पृ  22)। इस कार िबहारी रीितिस  का य धारा के एक अ यतम किव ह।  

इस समय फारसी राजभाषा थी और फारसी किवय  को भी दरबार म रा या य ा  था। अतः 
त कालीन सामािजक व सािहि यक प रि थितय  के वशीभतू होकर िबहारी ने चम का रक 
उि य  का नवीन योग अपने दोह  म िकया ह ै- 
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करी िवरह ऐसी तऊ गैल न छाँड़त नीचु । दीने ह ँचसमा चखन ुचाहे लहै न मीचु ।। 

िवरह क  ती ता ने नाियका को इतना ीणकाय कर िदया ह ैिक मृ य ुच मा लगाकर 
भी उसे नह  ढूँढ पा रही ह।ै ऐसा अ वाभािवक िक तु रोमाचंक िच ण फारसी म ऊहा मक वणन 
कहा जाता ह,ै िजसका योग िबहारी ने थान- थान पर िकया ह ै य िक िबहारी को फारसी 
किवय  का साहचय तो ा  था ही साथ ही यह दरबारी प रवशे क  मागँ भी थी। िबहारी न े
अलंकार, रस, भाव, नाियका- भदे, विन, व ोि  आिद का यान रखकर सु दर दोह  क  
रचना कर एक चम का रक वतं  का य सौ दय क  सिृ  क  ह।ै इस का य क  ेरणा का 
आधार अतंःकरण क  फूित के भाव से न होकर दरबारी ह।ै िजसके कारण इसक  बराबरी 
घनान द, दवे आिद रीितमु  किवय  से नह  क  जा सकती। 

12.3.4 मु क का य पर परा या सतसई पर परा और िबहारी सतसई 

रचना शलैी क  ि  से का य दो कार का होता ह-ै ब ध का य व मु क का य। 
ब ध का य म जहाँ सग  क  कथाव तु का पर पर स ब ध रहता ह ै वह  मु क का य का 
येक प  वयं म वतं  होता ह।ै (िबहारी ने ब ध का य  क  रचना न कर मु क  ारा 

का य-शा  का बोध कराना ार भ िकया।) रस क  पणूता का बोध कराने के िलए िजतना 
अवकाश ब ध का य म होता ह ैउतना मु क का य म नह । मु क तथा ब ध का य का भदे 
प  करन ेके िलए आचाय रामच  शु ल के कथन को उ तृ िकया जा सकता ह ै‘‘मु क म 
ब ध के समान रस क  धारा नह  रहती, िजसम कथा सगं क  प रि थित म अपन ेको भलूा 

हआ पाठक म न हो जाता ह ैऔर दय म एक थायी भाव हण करता ह।ै इसम तो रस के 
ऐसे छ टे पड़ते ह िजनसे दय किलका थोड़ी दरे के िलए िखल उठती ह।ै यिद बंध का य एक 
िव ततृ वन थली ह ैतो मु क एक चनुा हआ गलुद ता ह।ै’’ (िह दी सािह य का इितहास, पृ  
168) इसी से यह सभा समाज  के िलए अिधक उपयु  होता ह।ै इसम उ रो र अनेक य  
ारा संगिठत पणू जीवन या उसके िकसी एक पूण अंग का दशन नह  होता, बि क कोई एक 

रमणीय खडं य इस कार सहसा सामने ला िदया जाता ह ैिक पाठक या ोता कुछ ण  के 
िलए मं मु ध सा हो जाता ह।ै इसके िलए किव को मनोरम व तुओ ंऔर यापार  का एक छोटा 
सा तवक कि पत करके उ ह अ य त संि  और सश  भाषा म दिशत करना पड़ता ह।ै  

िबहारी म क पना क  समाहार शि  और भाषा क  समाहार शि  पणू पेण िव मान 
थी, िजसक  आव यकता आचाय रामच  शु ल मु क रचनाकार क  सफलता के िलए 
आव यक मानते ह। यही कारण ह ैिक िबहारी एक सफल मु क कार सािबत हए। क पना क  
समाहार शि  का एक उदाहरण देिखय-े 

बतरस लालच लाल क  मुरली धरी लुकाय । 
स ह करे भ हनु हसैँ दैन कह निट जाय ।। 
इसी कार भाषा क  समाहार शि  का उदाहरण देिखये- 
कहत नटत रीझत िखझत, िमलत िखलत लिजयात। 
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भरे भ न म करत है, नैननु ही स  बात।। 
 

भारतीय सािह य म मु क प  के सं ह  को ार भ म शतक, स शती तथा हजारा के 
नाम से अिभहीत िकया गया ह।ै िह दी के रचनाकार  ने ‘सतसई’ श द का योग अिधक िकया। 
सतसई श द सं कृत के ‘स शती’ श द का िवकृत प ह।ै िह दी म सं कृत- ाकृत को ही 
आदश मानकर ‘सतसई’ िलखने क  पर परा िव मान रही। सं कृत म भि  एव ं तो  स ब धी 
सािह य के िलए ‘स शती’ का योग होता था। दगुाश सती, वरैा य-शतक, िव ण ुसह नाम 
आिद इस कार के थ ह िक तु ये मु क प म नह  ह। डॉ. ा रका साद स सेना का मानना 
ह ैिक भारत म आभीर जाित के आगमन के साथ ही उनके व छ द और ऐिहकतामलूक जीवन 
का भाव भारतीय  पर पड़ा और साधारण जीवन म या  ेम-भावनाओ,ं ृंगगार स ब धी 
चे ाओ ंएवं दैिनक हास-प रहासपणू ि या- यापार  का वणन ही इन ‘स शती’ का िवषय बनन े
लगा- इसका पहला यास हाल किवकृत ‘गाथा स शती’ के अ तगत िदखाई देता ह।ै यह 

ाकृत भाषा म िलिखत 700 आया छ द  का सं ह ह।ै इसम णय के मािमक िच  ह। इसके 
प ात् सतसई सािह य क  पर परा म भतहृ र कृत ‘ ृंगार शतक’, अम क कृत ‘अम क 
शतक’, तद तर गोव नाचाय कृत ‘आया स शती’ आती ह। ‘आया स शती’ म ृंगार के 
संयोग-िवयोग के िच  सं कृत के आया छ द म िलख ेगये ह। सं कृत सािह य म स शती थ  
म ृंगार रस क  मािमक यंजना िमलती ह।ै िह दी म िलखी गयी ‘सतसई’ को सिू  सतसई और 

ृंगार सतसई दो ेिणय  म बाँटा जाता ह।ै ‘िबहारी सतसई’ ृंगार सतसई ृंखला क  मह वपणू 
कड़ी  ह।ै इसक  ेरणा से िह दी म अनेक ‘सतसई’ और ‘हजारा’ शीषक थ रचे गये। िबहारी 
सतसई क  लोकि यता का सबसे बड़ा माण यह ह ै िक रामच रत मानस को छोड़कर इसपर 
सबसे अिधक टीकाए ँिलखी गयी ह। 

आचाय रामच  शु ल का मानना ह ै िक िबहारी सतसई एक ल य थ ह,ै ल ण 
नह । इसका सम त रचना िवधान रीितब  ह।ै इसम लगभग सभी मखु अलंकार सहज प से 
समािव  ह। व या मकता इसका मखु गणु ह।ै िकसी भी दशा, मनोभाव या प रि थित का 
िच ण करने म िबहारी िस ह त ह। येक श द का प, गणु, ि या के आधार पर अपना 
िविश  अथ सौ दय होता ह।ै िबहारी श द  क  इस अथव ा के ित बहत जाग क ह। श द  के 
अनेक पयाय होते हए भी व तु िवशषे के िलए यु  वह पयाय श द अ य त सटीक होने स े
िववि त व तु को िजस कार से कट करता ह ै उसे वहाँ कोई अ य श द कट नह  कर 
सकता। िबहारी ने ऐसे कई श द  का योग िकया ह,ै िजससे भाव व तु का बोध आसानी से 
होता ह ैऔर भाषा क  साम य बढ़ जाती ह,ै ऐसे श द अपने िकसी पयाय से नह  बदल ेजा 
सकते। उदाहरणाथ- 

पूस-मास सुिन सिखनु प साई चलत सवा । 
गिह कर बीन- बीन ितय रा यौ रागु मला ।। 
 

पसू मास म नायक के िवदशे जाने क  बात सनुकर नाियका बीणा लकेर म हार राग 
गाना ार भ कर देती ह ैतािक वषा हो जाए और नायक का िवदेश गमन थिगत हो जाए। बीणा 
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बजाने म कुशल नाियका के िलए ‘ वीण’ िवशषेण मह वपूण ह।ै इसके थान पर कुशल, चतरु 
आिद श द  का योग सटीक नह  बैठता। नाियका के भाव, अनभुाव और सौ दय वणन म 
िबहारी अि तीय ह। शु ल जी के श द  म ‘िबहारी क  रस यंजना का पणू वभैव उनके अनुभाव  
के िवधान म िदखाई पड़ता ह।ै िजसका उदाहरण य ह-ै’ 

 

बतरस लालच लाल क  मुरली धरी लुकाय 
स ह करै भ हिन हसैँ, देन कहे ना र जाय 
 

यहाँ पर ‘स ह करना’, भ ह  म हसँना, देने के िलए कहना, नट जाना आिद सभी काय-
यापार िकसी िवशषे उ े य से चे ापवूक िकए गए ह। 

िबहारी सतसई म आए अनेक दोह े ‘गाथा स शती’, ‘अम क शतक’, ‘आया 
स शती’ तथा अ य पवूवत  किवय  के का य पर आधा रत ह, इस कार के दोह  के आधार 
पर डॉ. गु  इन दोह  को अनवुाद कला का माण मानते ह न िक का य कला का। िबहारी 
सतसई के आधार पर मितराम ने ‘मितराम सतसई’ बनाई िक तु अ ययन क  ग भीरता, िच तन 
क  ौढ़ता एव ंभाषाई अिधकार के े  म ‘मितराम सतसई’ क  िबहारी सतसई से कोई तुलना 
नह । ‘िबहारी सतसई’ म मानव-मनोविृ य  के सहज, मनोरम िच  के अकंन के साथ-साथ 
त कालीन जन-जीवन का जीता-जागता िच  भी उपि थत ह।ै िनःस दहे ‘िबहारी सतसई’ को 
स पणू सतसई सािह य म अ य त गौरवपणू थान ा  ह।ै 

अ  यास  1 

1. रीित िस  किव िकसे कहते ह? उ र दीिजये। 

.......................................................................................................................... 

..........................................................................................................................

.......................................................................................................................... 

2. उिचत श द  ारा र  थान क  पिूत क िजए। 

क. िबहारी क  रचना को ...................कहा जाता ह-ै (िबहारी र नाकर, िबहारी सतसई) 

ख. िबहारी .....................का य धारा के किव ह- (रीितब , रीितिस ) 
 

अ  यास   2 

िन निलिखत रचनाओ ंम से सतसई पर परा क  सबसे पहली रचना कौन-सी ह ै? सही िवक  प 
का चनुाव कर -  

(क) आया स शती (ख) अम क शतक 
(ग) गाथा स शती (घ) भतहृ र शतक 
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12.4 ृगंा रक का य 
िह दी सािह य के उ र म यकाल को आचाय िव नाथ साद िम  ‘ ृंगार काल’  

नाम दतेे ह। इस नाम के पीछे उनका आधार यही था िक इस काल म ृंगार रस से प रपणू 
किवताओ ंक  रचना ही अिधक हई। आचाय रामच  शु ल ने भी संकेत िकया ह ैिक ‘वा तव 
म ृंगार और वीर इ ह  दो रस  क  किवता इस काल म हई। धानता ृंगार क  ही रही। इससे 
इस काल को रस के िवचार से कोई ृंगार काल कह ेतो कह सकता ह।ै’ (िह दी सािह य का 
इितहास, पृ  223) िक तु ‘ ृंगार काल’ नामकरण म अ याि  दोष ह,ै य िक इस युग म िसफ 

ृंगार रस क  ही रचनाए ँनह  हई, बि क वीर, भि , नीित, हा य आिद िविभ न िवषय  पर भी 
का य रचनाएँ हई।ं 

रीितकालीन सािह य क  मु य विृ  ृंगार का ाधा य ह।ै इस यगु म ृंगा रकता का 
जो बल वगे िदखाई देता ह,ै इसके िलए त गुीन प रि थितयाँ तो बहत हद तक िज मदेार ह, 
साथ ही सं कृत, ाकृत, अप शं भाषाओ ंसे चली आ रही मु क का य  क  एक ऐसी पर परा 
का भी भाव ह ै िजसम ृंगार रस का िनबाध और व छ द िच ण िव मान ह।ै राधा-कृ ण 
आिद दवेी-दवेताओ ंक  णय-लीलाओ ंके मा यम से ृंगार का खलुकर वणन हो रहा था। इस 
काल के किवय  ने राधा क हाई के सिुमरन के बहाने ृंगार रस का भरपूर िच ण िकया। िबहारी 
के अित र  देव, प ाकर, िभखारीदास आिद किवय  ने ृंगार को समिृ  दी। सामतंकालीन 
वातावरण म वभैव िवलास क  अिधकता थी। सव  रिसकता िव मान........। ऐसे साम ती 
प रवशे म पालन-पोषण होने के कारण सौ दय के वणन म किवय  क  ि  ‘ ृंगार को सार 
िकशोर-िकशोरी’ पर अटक गई। शील एव ंसौ दय से स प न अलौिकक स ा प-गणु स प न 
नारी क  काम चे ाओ ंआिद म िसमट गई। िबहारी रिचत यह दोहा इस विृ  पर काश डालता 
ह-ै 

तिज तीरथ ह र रािधका, तन ित क र अनरुाग । 
जेिह ज केिल िनकंुज मग, पग-पग होत यागु ।। 
 

अथात् तीथ यथ ह।ै ीकृ ण और राधा के शरीर क  आभा केिल- ड़ाओ ंम ही याग ह।ै 

त कालीन प रवेश और दरबारी सं कृित से िबहारी गहरे जुड़े हए थे। ृंगार कामकुता 
का पयाय बन गया था। ऐस ेम िवलासी जन  के यो य कामो ीपक एवं मनोरंजक उन किलत, 
लिलत एव ंकुसुिमत मालती कंुज  का वणन कर िबहारी ने त कालीन जीवन म या  िवलािसता 
का जीता-जागता िच  अिंकत िकया ह-ै 

घाम घरीक िनवा रयै किलत-लिलत अिल-पुंज । 
जमुना-तीर-तमाल-त , िमिलत मालती कंुज ।। 
 

फारसी सं कृित और सािह य क  ृंगा रकता का भाव भी िबहारी पर पड़ा। ऊहा मक 
शलैी म िलखे गए दोह ेइसका य  माण ह।ै िबहारी के मे वणन का मु य आधार शारी रक 
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सौ दय ह।ै उनके िलए ेम जीवन-मरण का  नह  ह,ै ड़ा मा  ह,ै जो ृंगार के बाहरी प  
पर अिधक केि त ह।ै 

12.4.1 संयोग ृंगार 

सािह य म ृंगार रस को रसराज कहा जाता ह।ै इसका थायी भाव रित ह।ै ृंगार के दो 
भेद माने गये ह- संयोग ृंगार और िव लंभ ृंगार या िवयोग ृंगार िबहारी न े ृंगार के संयोग 
प  का वणन करते हए नाियका का नखिशख वणन, ेम क  िविभ न ि थितया,ँ िविभ न ड़ा-
यापार , काम-चे ाओ,ं अठखेिलय , िविभ न कार क  रित- ड़ाओ ंआिद का मनोयोग से 

वणन िकया ह।ै िबहारी ने संयोग ृंगार के अ तगत नाियकाओ ं के अिभसार का बड़ा सु दर 
वणन िकया ह।ै शु ल प  क  राि  म अपने ेमी से िमलने जाती नाियका शु लािभसा रका 
और कृ णप  क  राि  म ेमी के समीप अिभसार हते ुजाती नाियका कृ णािभसा रका कहलाती 
ह।ै शु ल प  क  राि  म ि य िमलन को जाती नाियका का सु दर वणन िबहारी ने िकया ह ै-  

जुवित जो ह म िमिल गई ंनकु न होित लखाइ ।  
स धे क डोर लगी अली चली संग जाइ ।। 
 

गौरवण क  नाियका चाँदनी के काश म एकाकार हो गई, िकसी को िदखाई नह  पड़ी, 
साथ चलने वाली सखी भी उसक  सगु ध के सहारे चल रही ह।ै अिभसार के उपरा त लौटते हए 
माग म च मा के काश से उ प न उसक  घबराहट, भयभीत होन,े िछपने आिद का बड़ा सु दर 
वणन िन नांिकत दोह ेम देखा जा सकता ह-ै 

अरी खरी सरपट परी, िबधु आधे मग हे र। संग लगे मधुपिन लई भागनु गली अंधे र।। 

िबहारी ने संयोग वणन म उन बाहरी यापार  का भी सदुर वणन िकया ह,ै िजससे 
नायक-नाियका पर पर आन दानभुिूत पाते ह। ि य क  सभी व तुए ँव सभी काय ि यतमा के 
िलए सखुद ह। ि य ारा पतंग उड़ाये जाने पर ि या पतंग क  परछाई छूती हई, आगँन म पगली-
सी दौड़ती-िफरती ह-ै 

उड़ित गुड़ी लखी ललन क , अँगना अँगना माँह ।  
बौ र ल  दौरित िफरित, हवित छबीली छाँह ।। 
 

इस कार िबहारी न ेसंयोग ृंगार का बड़ा ही भावो जेक, मनोरंजक एवं वासना मक 
प कट िकया ह।ै 

12.4.2 िव लभ या िवयोग ृंगार 

िबहारी ने िवयोग के िविभ न भेद  एवं िविभ न काम- दशाओ ंक  बड़ी ही आकषक व 
सजीव अिभ यि  दी ह।ै इनके िवयोग वणन म फारसी क  उहा मक शैली और सूफ  ढंग क  

ेम दशाओ ंका परूा-परूा भाव ह।ै िवयोग क  सामा यतः चार दशाए ँमानी गयी ह-  
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1. पवू राग 2. मान 3. वास और 4. क ण 

िवयोग से ता पय ह-ै दो ेिमय  का िवछोह। िबहारी ने िवयोग क  इन सभी दशाओ ंका 
िच ण बड़ी कुशलता से िकया ह।ै ‘पवू राग’ से ता पय ह-ै ि य िमलन से पहले उसके गणु  को 
सनुकर या उसका प सौ दय दखेकर उसके ित दय म जो ेम व आकषण होता ह ैपर त ु
िकसी कारणवश िमलन स भव नह  होता। ऐसी ि थित म नाियका क  जो ि थित होती ह ैवह 
पवू राग ह।ै उसका सजीव िच ण िबहारी ारा िन न प म िकया गया ह ै- 

ह र-छिव-जल जब त परे, तब त िछनु िबछुरन । 
भरत, ढरत, बूढ़त, तरत, रहत घरी ल  नैन ।। 
 

अथात जब से नाियका के ने  ि य क  छिव पी जल म बड़े ह तब से णभर भी 
उससे नह  िबछुड़ते। समय-सूचक कशरेी क  भाँित िनर तर भरते-ढरते, डूबते-उतराते रहते ह।  
िवयोग के दसूरे भेद ‘मान’ को दो भाग  म बाँटा गया ह-ै णय मान और ई या मान। ‘ णय 
मान’ म नायक-नाियका छोटी-सी बात पर एक-दसूरे से ठकर िवरह क  आग म जलते ह। 
जबिक ‘ई या मान’ म ि य को अ य सु द रय  के ित आश  देख नाियका के दय म नायक 
के ित ोध होता ह।ै िबहारी ारा अिंकत ‘ णय मान’ का सदुर उदाहरण  य ह-ै िजसम 
नायक व नाियका दोन  ही प सौ दय से प रपणू ह और गिवत ह। दोन  ही यह ठान लेते ह िक 
दखे पहले कौन मनाता ह,ै कौन मान छोड़ता ह ैऔर कौन पहले मानता ह ै-  
 

दोऊ अिधकाई भरे एकै ग  गहराई । 
कौनु मनावै, को मनै, माने मन ठहराई ।। 

‘ वास’ स ब धी िवरह का वणन िबहारी स सई म चरु मा ा म िमलता ह।ै इस तरह 
के वणन म िबहारी कुशल ह। जाड़े क  रात म नाियका वासी ि यतम क  िवरहाि न म जल रही 
ह,ै उसक  सिखयाँ नेहवश उसके समीप जाने के िलए गीले कपड़  क  ओट लतेी ह, उदाहरण 

य ह-ै 
 

आड़े दै आलै बसन, जाड़े ह ँक  राित। 
साहसु ककै सनेह-बस, सखी सबै िढंग जाित।। 
 

िबहारी ने नायक के वास से उ प न नाियका के िवरह का वणन करते हए उसके 
अितशय क  का िच ण करने के िलए अितशयोि य  का सहारा िलया ह।ै कह  नाियका िवरह 
म इतनी कृशकाय हो गई ह ै िक मृ य ु च मा लगाकर भी उसे नह  ढूंढ पा रही ह ै तो कह  
िवरहाि न म जलती नाियका के ऊपर गलुाब जल क  शीशी उड़ेली जाती ह ैिक तु वह नाियका 
के शरीर म िगरने से पहल ेही उसक  िवरहाि न क  लपट  से सूख जाता ह;ै उदाहरणाथ – 

 

करी िबरह ऐसी तऊ गैल न छाँड़तु नीचु । 
दीने ह ँचसमा चखन ुचहै लहै ना मीचु ।। 
 

इसी कार – 
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औधंाई सीसी सु लिख िबरह-बरित िबललात । 
िबच ही सूिख गुलाब गौ, छीट  छुई न गात ।। 
 

िबहारी का िवरह-ज य काम दशाओ ंका वणन भी अ य त मािमक ह।ै साधारणतया 
दस काम दशाएँ मानी गई ह- िज ह िचंता, अिभलाषा, मिृत, गणुकथन, उ गे, लाप, उ माद, 
यािध, जड़ता और मरण नाम िदए गए ह। इन सभी दशाओ ंका वणन िबहारी ने अपने का य म 

िकया ह।ै  

12.5 भ  एवं नीित का य 

िबहारी का संबंध न िकसी भि  स दाय से था न िकसी मतवाद से। िफर भी कुछ 
िव ान  ारा उ ह िविभ न मत-मता तर  से जोड़ा गया ह;ै उदाहरणाथ डॉ. रामसागर ि पाठी ने 
इ ह ह रदासी स दाय से भािवत व िन बाक मत का अनुयायी बताया ह।ै ह रदासी स दाय 
म यगुलोपासना का भाव बड़ा मह वपूण ह।ै िबहारी के इस दोह ेम यह भाव िन िपत ह-ै 

िनत ित एकत ही रहत वैस बरन मन एक । 
चिहयत जुगल िकसोर लिख लोचन जुगल अनेक ।। 
 

िबहारी ने कृ ण क  अपे ा राधा को अिधक मह व िदया ह।ै िन बाक स दाय म यह 
िवशेषता दखेने को िमलती ह;ै उदाहरणाथ - 

मेरी भव बाधा हरौ, राधा नाग र सोय । 

और िन निलिखत दोह ेके आधार पर िबहारी को अ तैवादी समझा जाता ह ै- 

म समुझयौ िनराधार यह जग काच  काँच स । 

इस कार िबहारी पर अनेक मत  का भाव िदखाया जाता ह ैजो उनके िकसी एक मत 
िवशेष के अनयुायी न होने को ही बल दतेा ह।ै व तुतः िबहारी को राम-कृ ण, सगणु-िनगणु 
आिद सभी वीकाय थे। िबहारी ने इन सभी को सामा य भाव म हण िकया ह।ै भि  संबंधी 
दोह  म कह  िबहारी न े‘म समझुयौ िनराधार यह जग काँचो काँच सौ’ कहकर संसार को क चे 
काँच के समान णभगंरु कहा ह,ै तो ‘‘एकै प अपार, ितिबि बत लिखयत ुजहा’ँ’ कहकर 
इस संसार के येक पदाथ म उसी अलौिकक प क  आभा को िति बत पाया ह।ै िजस कार 
सरूदास ‘ भ ुह  सब पिततन को टीको’ कहकर वयं को महापापी बताकर ी कृ ण भि  क  
चाह रखते ह। उसी कार िबहारी भी कहते ह िक ह ेमरुा र! अब दखेना ह ै िक आपका िवरद 
िकस कार कायम रहता ह ै य िक आप एक सामा य पापी िग  को तारकर, मझु महापापी से 
आकर उलझे हो। उदाहरणाथ - 

कौन भाँित रिहहै िवरदु, अब देिखबी मुरा र । 
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बीधे मोस  आइकै गीधे गीधिहं ता र ।। 
 

तुलसी क  भाँित दै य का अपार सागर भी िबहारी के दय म िहलोर भरता ह,ै िजसका 
उदाहरण य ह ै– 

 

ह र क जत िवनती यहै तुमसौ बार हजार । 
िजिह ंितिह ंभाँित डय  रहयौ पय  यही दरबार ।। 
 

िबहारी का यान भि  भावना से अिधक उि  विैच य और वाणी कौशल पर िदखाई 
दतेा ह।ै भि  के साथ मनोरम किव व का उदाहरण य ह ै– 

 

करौ कुवत जगु कुिटलता तज  न दीनदयाल ।  
दुखी होहगे सरल िहय, बसत ि भंगीलाल ।। 
 

अथात् संसार चाह े मरेी िकतनी िन दा करे िक तु ह े दीनदयाल म अपनी बुराइया ँ न 
छोडंूगा य िक आप ि भंगी ह। मरेे सीधे-सरल िच  म िनवास करने म आपको क  होगा, अतः 
मरेा टेढ़ा (बुरा) रहना ही ेय कर ह।ै िबहारी सिहत सभी रीितकालीन किवय  के िलए कहावत 
ह-ै 
काि ह के सुकिव जो पै रीिझ है तो किवताई । 
न तू रािधका क हाई सुिमरन को बहानौ है । 
 

िबहारी क  ृंगारपणू भि  के िवषय म भी डॉ. नगे  ारा रीितकालीन किवय  के 
िलए कही गई ये बात िबहारी पर पणूतः च रताथ होती ह ै - ‘‘वा तव म यह भि  भी उनक  

ृंगा रकता का ही एक अगं थी। जीवन क  अितशय रिसकता से जब ये लोग घबरा उठे ह ग ेतो 
राधाकृ ण का यही अनरुाग उनके धमभी  मन को आ ासन देता होगा। इस कार रीितकालीन 
भि  एक ओर तो सामािजक कवच और दसूरी ओर मानिसक शरणभिूम के प म इनक  र ा 
करती थी।’’ िबहारी ारा भि परक दोह  के साथ नीित िवषयक दोह  क  भी सु दर अिभ यि  
हई ह।ै  

िबहारी सखु-दुख को समान प से हण करने के िलए कहते ह। सामा यतः यि  दखु 
म गहरी साँस लतेा ह ैऔर सुख म ई र को भलू जाता ह ै-  

दीरघ साँस न लेई दुःख, सुख साईिंह न भूल । दई-दई य  करत है, दई-दई सु कबूिल ।। 

िबहारी ऐसे वण धन क  अिधकता को मनु य के िलए हािनकारक मानते ह, जो उसे 
घम ड से प रपणू करने या पागल बना देने म सहायक होता ह ै- 

कनक-कनक ते सौ गनुी मादकता अिधकाय । या खाये बौराय जग, या पाये बौराय ।। 

िबहारी के का य म सामा य यवहार स ब धी अनेक दोह े िव मान ह। जो नीित के 
साथ-साथ चम कारपूण भी ह, और उनम जीवनानुभव क  एक िवशाल अमू य रािश संिचत ह।ै  
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अ  यास  3 

1. िबहारी के का य म मु य प से ..................का वणन हआ ह।ै 

2. िवयोग ृंगार के मु य भदे कौन-कौन से ह ? उिचत श द छाँटकर िलिखए - 

(क) ............................ (ख) ................................ 

(ग) ................................(घ) ................................ 
 

12.6 सरंचना िश प 

भाव  को अिभ यि  दान करने क  कला म िबहारी िस ह त ह। त कालीन 
प रवशेानकूुल िबहारी सािह य का िश प प  बेजोड़ बन पड़ा ह।ै ज भाषा पर असाधारण 
अिधकार, लघ ुकलेवर यु  छंद, श द  का सटीक योग, भाषा क  समाहार शि , रस  क  
अनठूी यंजना, भाषा म चम कार दशन, उि  विैच य ये सब िवशषेताए ँिबहारी क  कलागत 
उ कृ ता को ही दशाती ह। इ ह  सब आधार  पर बात करते हए आप िबहारी के सरंचना िश प 
को िन नांिकत प म समझ सकते ह - 

12.6.1 का य प 

िबहारी अपने सरस मु क  के कारण िस  ह। अपने व य को अ यिधक 
भावशाली बनाने के िलए िबहारी ने त कालीन दरबारी प रवशे म ब ध प म रचना न कर 

मु क शलैी को अपनाया। आचाय शु ल ने भी मु क  को सभा-समाज म िलए अिधक 
उपयु  बताया ह।ै सवै या, घना री छंद का योग न करके िबहारी ने दोहा छंद का योग 
अपनी रचना म िकया ह।ै दोहा, छंद को प रभािषत करते हए कहा जा सकता ह ैिक दोहा अ  
सम छंद ह।ै इसके पहले और तीसरे चरण म यारह- यारह और दसूरे तथा चौथे चरण म तेरह-
तेरह मा ाए ँहोती ह। इसके चार  चरण  म अड़तालीस मा ाएँ होती ह।  

मु क म पवूापर िकसी छंद से लगाव न होकर भी वह पणू पेण वतं  होकर अपना 
अथ य  करने म समथ होता ह।ै इसीिलए िबहारी ने ृंगार रस क  िजतनी भी अव थाए ँहो 
सकती ह उनका वणन दोह  के मा यम से िकया ह।ै िजनके ारा अनभुाव  क  चम कृत कर दने े
वाली योजना य ह ै- 

भ हिन ासित, मँुह नरित, आिँखनु स  लपटाित । 
ऐिंच छुड़ावित क  कँूची आग आवित जाित ।। 
 

यहाँ पर अनभुाव  क  सु दर यंजना है। िबहारी के मु क का य क  कुछ और 
िवशेषताए ँ य ह - 
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1. मु क का य म िबहारी ने भाषा और क पना क  समाहार शि  के योग से बड़े भाव  को 
उ कष दान िकया गया   ह ै- 

घर घर डोलत दीन ह, जन-जन जाचतु जाइ । 
िदयै लोभ-चसमा चखन,ु लघु पुिन बड़ौ लखाइ ।। 

लोभ पी च म ेक  क पना से इस दोह ेम भाव  क  उ कृ ता य ह।ै 

2. िबहारी के मु क का य म पग-पग पर का य सौ दय प रलि त होता ह।ै िबहारी क  वाणी 
अलंकारमय और व ता से मंिडत ह।ै  

3. यथा थान सिू य  का अनपुम योग िबहारी मु क का य क  िवशषेता ह ै–  

‘मुिन गुिन सबक कह िनगुिन गुनी न होतु ।’ 

क. वह िचतवनी कह और िजिह बस होतु सजुान । 

ख. बड़े न दजू ैगनुन ूिबनु िबरद-बड़ाई पाइ 

ग. संगित समुित न पावह  परे कुमित क धंध 

4. ऊहा मक शैली म िलख ेगये मु क का य ने अ यिधक लोकि य बनाया ह ै– 
 

‘आड़े दै आले बसन जाड़े हँ िक राित,  इत आवत चली जात उत चली छसातक हाथ,  
साहसु ककै, सनेह बस सखी सबै िढंग जाित’  
 

5. साम ती समाज और उसक  िवलासि यता तथा त कालीन जन जीवन को िबहारी के मु क  
ारा भली भाँित समझा जा सकता ह ै– 

 

निह ंपराग निह ंमधुर मध,ु निह ंिवकास एिह ंकाल । 
अली कली ही स  िब यो,आगे कौन हवाल ।। 
 

इसी कार -  
दुसह दुराज जानु को, य  न बढ़ै दुख- ं ।  
अिधक अधेरो जग करत, िमलु पावस रिव च दु।। 

सं ेप म कहा जा सकता ह ैिक छोटे-छोटे मु क छंद म िबहारी ने िजतने भाव भरे ह 
वसैी भाव संयोजना अ य  दलुभ ह।ै 

12.6.2 का य भाषा 

िबहारी ने का य भाषा के प म ज भाषा को अपनाया ह।ै यह इस काल क  मखु 
सािहि यक भाषा ह।ै ज भाषा पर िबहारी का असाधारण अिधकार था। िबहारी क  का य भाषा 
के स ब ध म डॉ. नगे  िलखते ह, ‘उनको श द और वण के वभाव क  परख थी। श द और 
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वण उनके दोह  म नग  के समान जड़े ह और र न  क  आभा िबखरेते ह। श द को माँजन,े 
चमकान,े मोड़ने और सँवारने क  कला म िबहारी िस ह त ह। उनक  रचना म जभाषा अपनी 

ौढ़ता और भाव स प नता म इठलाती हई चलती ह।ै वह लय और गित, संगीत और नतन क  
िवशेषताओ ं स े यु  ह।ै उनक  भाषा ांजल, ौढ़, मधरु और सरस ह।ै’ इसका उदाहरण 
िन नांिकत दोह  म देखा जा सकता ह-ै 

अंग-अंग नग जगगित, दीप िसखा-सी देह । 
दीया बुझाए ह ँरहै, बड़ो उजेरो गेय ।। 
 

इसी कार 
रस िसंगार मंजन िकये, कंजन मंजन दैन । 
अंजन रंजन ह ँिबना, खंजन, गंजन नैन ।। 
 

उपयु  दोह  स े प  ह ैिक भाव, अनभुिूत और चेतना को िबहारी िकस कार मािमक 
श द  और भावशाली िब ब  म कट करने क  मता रखते ह। 

िबहारी विन के मम  थ,े इसिलए उनक  भाषा म यंजना के एक स े एक उदाहरण 
िमलते ह। ल णा यंजना का एक सु दर उदाहरण य ह ै- 

कत सकुचत िनधरक िफरौ, रितयौ खो र तु हैन । 
कहा करौ जो जाय ये, लग लग ह नैन ।। 
 

तुत दोह ेका ल याथ यह ह ैिक तमु वयं दोषी हो तु ह न भय ह,ै न संकोच। ने  का 
कुछ भी दोष नह  अथात् तुम बड़े बेहया हो। 

िबहारी क  रचनाओ ंम कई भाषाओ ंऔर बोिलय  के श द पाए जाते ह। श द  का यह 
विैव य उनक  भाषा समिृ  और गितशीलता का प रचायक ह ैही, उनके िव ततृ भौगोिलक 

ान का भी सचूक ह।ै सं कृत के त सम श द  के अित र  उनम िह दी क  अनेक बोिलय , कई 
ादिेशक भाषाओ ं और अरबी, फारसी के असं य श द वाभािवकता के साथ समािहत ह। 

महुावर  और लोकोि य  के योग ने उनक  भाषा को अिधक ग रमा दान क  ह।ै  

12.6.3 अलंकार िवधान 

िबहारी का य क  अलंकार योजना अनपुम ह।ै उ ह ने अलंकार  का खलुकर योग 
िकया ह।ै ‘भषूण िबन ुन िबराजिह,ं किवता बिनता िम ’ िसफ िस ा त वा य न होकर ायः 
सभी रीितकालीन किवय  ारा यवहार म लाया गया। चम कार- दशन एव ं वाणी कौशल 
िदखाने क  बल विृ  के वशीभतू िबहारी ने भी अलंकार  का अ यिधक योग कर तुत-
अ तुत भाव  क  अनठूी यजंना क  ह।ै ेष िबहारी का ि य अलंकार ह।ै का य म जहाँ पर 
श द के दो या दो से अिधक अथ िनकलते ह, वहाँ ेष अलकंार होता ह,ै िक तु किव यु  
श द के थान पर उसका पयायवाची श द रखने पर अथ का चम कार समा  हो जाता ह।ै 
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िन नांिकत दोह ेम झाँई, याम,ु ह रत दिुत श द  के तीन-तीन अथ िनकलते ह, िसफ ‘ याम’ 
श द के थान पर भी यिद कृ ण या मरुारी श द रख द तो पूरे दोह ेका चम कार ख म हो जाता 
ह-ै 

मेरी भव-बाधा हरौ, राधा नाग रक सोई । 
जा तन क  झाँई परै यामु ह रत-दुित होई ।। 
 

श दालकंार  का योग िबहारी ने खबू िकया है। उनके दोह  म अनु ास, यमक, ेष, 
वी सा आिद अलंकार  के संगानकूुल सु दर िच ण से का य सौ दय म अ यिधक विृ  हई ह।ै  

िवरह वदेना के अिध य के वणन म िबहारी ने अितशयोि  अलंकार क  सु दर यंजना 
क  ह।ै जसेै- िवरह-िवद ध नाियका के ऊपर गलुाब-जल क  शीशी उड़ेलने पर उसके बीच म ही 
सखू जाने से नाियका के ऊपर न पड़ने या ऐसी ही अ य िवरिहिणय  के शीत म भी गरमी का 
अनभुव करने को िबहारी ने अितशयमलूक अलकंार  के योग से का य सौ दय को ि गिुणत 
कर िदया ह।ै 

जैस-े 

औधंाई सीसी सु लािख िबरह-बरित िबललात । 
िबच ही सूिख गुलाब गौ छीट  हई न गात ।। 
 

िबहारी का येक दोहा अलंकार  के अ ितम िवधान से ओत- ोत ह।ै नाियका के 
अगं- यंग के सा य पर अलंकार  क  यापक योजना क  ह।ै कह  नाियका के ने  से िहरनी 
के ने  क  समता क  ह।ै िफर िहरनी के ने  से नाियका के ने  को े  कहकर यितरेक 
अलंकार क  सिृ  कर डाली ह-ै 

 

वर जीते सर मैन के, ऐसे देखे म न । 
ह रनी के नैनान त, ह र नीके ए नैन ।। 
 

उ े ा अलंकार के सहारे भी िबहारी ने बड़ी सु दर अिभ यि  दी ह।ै नाियका क  
सफेद साड़ी से ढका उसके कान  म िहलता हआ कणभषूण उ े ा क  ह ैिक मानो भात म 
सयू का ितिब ब गगंा जी के िहलते हए जल म पड़ रहा हो- 

 

लसतु सेत सारी-ढ यौ, तरह तय ना कान । 
पय  मनौ सुरस र-सिलल, रिव ितिबंबु िवहान ।। 
 

इस कार अनेक दोह ेऐस ेह िजनसे िबहारी क  गढ़ू ि  और क पना क  ऊँचाइय  का 
प रचय िमलता ह।ै अलंकार योजना म कह -कह  िबहारी क  चम कारि यता व क पनािध य 
अव य दखेने को िमलता ह ैिक तु वा तव म िबहारी क  अलंकार शा  पर गहरी पठै ह,ै िजससे 
अलंकार  का योग अितशयोि पणू होने पर भी भावािभ यंजना म पणूतः सफल ह ैऔर का य 
म सरसता और भावो पादकता बराबर बनी रहती ह।ै 
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12.6.4 छंद िवधान 

छ द भाव  को आ छािदत कर उ ह समि  प दान करते ह। दसूरे श द  म इस 
कार कहा जा सकता ह-ै िजसम अ र  क  सं या म वण  क  स ा िनिहत होती ह,ै वह छ द 

कहलाता ह।ै यह का य म गित और लय क  ि  से अ यिधक मह वपूण ह।ै िबहारी का स पणू 
का य दरबारी मनोविृ  पर आधा रत ह।ै मु क का य शलैी म येक प  अपन ेम एक वतं  
इकाई होता ह।ै िबहारी ने किव , सवैया, सोरठा, रोला आिद म से दोहा छंद को का यािभ यि  
के िलए चुना। य िप इसम सवयैा, कंुडिलया आिद छंद  के समान िवषय-िव तार क  सभंावना 
नह  होती तथािप अपनी भाषा क  सामािसकता और क पना क  समाहार शि  तथा उि  
विैच य क  मता को परख कर िबहारी ने दोहा छंद चनुा जो थोड़े श द  म भाव  क  सू मता 
को य  करने व शी  भाव डालने क  मता रखता ह।ै  

अ  यास  4 

1. िबहारी ने अपनी रचना म कौन-सा का य प अपनाया ह ै?  

(क) बंध (ख) मु क 

(ग) कथा (घ) च प ू

2. ‘दोहा’ छंद क  दो िवशेषताए ंबताइए।  

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 
 

12.7 सदंभ स हत या या 
 
मेरी भवबाधा हरौ, राधा नाग र सोय । 
जा तन क  झाई ंपरे, याम ह रत दुित होय ।। 
 

श दाथ- भवबाधा = सांसा रक बाधाए।ँ सोय = वही। झाई ं= 1. परछाई      2. झलक 3. यान 
4. चमरोग। याम = 1. कृ ण 2. ताप, बुराई, दःुख आिद। 3. साँवला। ह रत दिुत = 1. हरा रंग 
या कांित 2. हरा-भरा अथात् स न 3. तेज - रिहत। 

संग- सतसई क  िनिव न समाि  के िलए िबहारी ने राधा का मरण मगंलाचरण म िकया ह।ै 
इस दोह ेसे िबहारी के राधाब लभ स दाय म दीि त होने का संकेत िमलता ह।ै  

या या थम: िजसके शरीर क  छाया पड़ने से कृ ण हरी कांित वाले हो जाते ह, वही चतरु 
राधा; मरेी संसार क  अड़चन  को अथात् शारी रक, दवैी और धनािद स ब धी िव न  को दरू 
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कर। राधा का रंग गौर वण ह,ै जो काले ( याम) वण वाले कृ ण के शरीर के रंग से िमलकर हरा 
रंग होने का (पीला+नीला= हरा रंग) आभास देता ह।ै 

ि तीय: वह नागरी राधा, िजसके शरीर क  झलक पड़ने से कृ ण तेजरिहत हो जाते ह, मरेी 
द र ता, दीनता, हीनता आिद का िनवारण कर। यहाँ पर किव का आशय राधा क  अपार मिहमा 
बताना ह।ै राधा के सामने कृ ण क  ितभा फ क  पड़ जाती ह।ै 

तृतीय: वह राधा नागरी, िजसके शरीर का यान करने से पाप, बुराई, दःुख आिद सम त लशे 
दरू होकर पु य, अ छाई, सखु इ यािद उदय होते ह, मरेी सांसा रक किठनाइय  को समा  कर। 
भाव यह ह ैिक का य-प रपाटी के अनसुार पाप, बुराई आिद का रंग काला और पु य आिद का 
रंग उ वल माना गया ह।ै 

िवशेष: 1. अलंकार- ‘झाई’ं, ‘ याम’ु और ‘ह रत’ श द अनेक अथ देते ह, अतः ेष 
अलंकार ह।ै ‘ह रत-दिुत’ म ‘हरी ह ै िुत िजसक ’ अथ लेने पर यिु  ारा अथ का समथन होन े
के कारण का यिलंग अलंकार ह।ै 

2. ‘ह रत दिुत’ (हरा होना) महुावरे का सु दर योग य ह।ै 

3. िबहारी क  का य- ितभा एवं भाषा और भाषािधकार का प रचय इस दोह ेम िमल जाता ह।ै 
सम  प म यह दोहा किववर िबहारीलाल क  उ कृ  ितभा का माण ह।ै 

अज  तरौना ही र ौ, ुित सेवत इक अंग । 
नाक बास बेस र ल ौ, बिस मुकतन के संग ।। 
 

श दाथ: अज  = आज भी। तरौना = कान का आभषूण, इसे कणफूल भी कहते ह। (अथवा 
तरौ नाही = तरा नह , संसार के क  से छूटकर मिु  ा  नह  क )  िुत = कान, वदे। सेवत = 
वदे पाठ करते हए, कान  के पास रहते हए। इक अगं = िनर तर, एकरस होकर। नाक = नािसका, 
वण। बेस र = साधारण पु ष, नाक का आभषूण बुलाक, िजसम मोती लगा रहता ह।ै ल ौ = 

¬ ा  कर िलया। मकुतन = मोितय  का, मु  पु ष  का। 

संग: िनर तर वदे-पाठ करने क  अपे ा स संग करना कह  अिधक अ छा ह।ै इस त य को 
तरौना ( यौना) तथा बेसर (बुलाक) के उदाहरण ारा समझाते हए रीित िस  किव िबहारीलाल 
कहते ह - 

या या: इस दोह ेम अ य त सु दर ेष चम कार होने से इसक  दो या याए ँह- 

थम (तरौना, कण-आभूषण): तरौना अथवा तय ना (कान का आभषूण- कणफूल या 
तरक ) कान का िनर तर सेवन करने पर आज भी तय ना ही रहा। कान  म नीचे ही पड़ा रहा, 
ऊपर नह  आ सका। नाक आगे और कान पीछे ह। िक त ु बेस र (नाक का आभषूण बलुाक 
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िजसम मोती लटका रहता ह)ै ने मोितय  के साथ रहने से आग ेका थान ा  कर िलया अथात् 
उ नित कर ली, आगे आ गया। 

ि तीय (स संग के प  म): एकरस होकर िनर तर वदे का पाठ करने वाला यि  संसार सागर 
से अपना उ ार नह  कर सका अथवा वग ा  करन ेम असफल रहा, िक तु साधारण मनु य ने 
मु  (जीवन-मु , जो जीिवत रहते हए भी संसार के आकषण से मु  रहते ह) पु ष  का स संग 

ा  करके वग का िनवास ा  कर िलया। 

िवशेष: 1. अलंकार: ‘ िुत-सेवत, वास-बेस र-बिस’ म अनु ास तथा ‘तरौना ही, िुत, नाक, 
मकुतन’ म ेष अलंकार ह।ै 

2. वेद-पाठ क  अपे ा स संग करना कह  अिधक लाभदायक ह।ै वेद-पाठ चाह ेजीवन-पय त 
करता रह,े तब भी मनु य का उ ार नह  हो सकता और स संग चाह ेथोड़े समय का ही हो, वह 
भी अ यिधक लाभदायक ह।ै 

3. इस दोह ेसे तीत होता ह ैिक वै णव-काल के अ य किवय  क  तरह िबहारीलाल स संगित 
के भाव को सव च मानते ह। तुलसीदासजी िलखते ह- 

सठ सधुरिह ंसतसंगित पाई। पारस परिस कुधातु सहुाई ।। 

4.  बेस र: नाक का आभषूण िवशषे, जैसे ल ग, बुलाक, नथ आिद। दसूरा अथ ह-ै महाअधम 
मनु य। 

5.  तरौना: कान का आभषूण िवशेष, जसेै- कणफूल, कु डल, बु द े आिद। दसूरा अथ ह-ै 
उ ार नह  हआ। 

कहत, नटत, रीझत, िमलत िखझत लिजयात। 
भरे भौन म करत ह, नैननु ही सब बात।। 
 

श दाथ: कहत = कहते ह। नटत = मना करते ह। रीझत = स न होते ह। खीझत =  होते ह। 
िमलत = िमलते ह। िखलत = हष फु ल होते ह। लिजयात = ल जा का अनभुव करते ह। भरे 
= गु जन या पू य नर-ना रय  से भरे।    भौन = भवन। 

संग: िकसी समारोह के अवसर पर घर म ी-पु ष  क  भीड़ होने पर भी नायक-नाियका 
पर पर बात कर रह ेह। पर त ुये बात वचन से नह , नयन  के संकेत  से हो रही ह।ै दय के सब 
भाव  को पर पर कट करान ेका वणन इस दोह ेम सु  दरता के साथ  य  त हआ ह ै-  

या या: नायक कहता ह ैअथात् अिभसार के िलए नाियका से ताव करता ह।ै यह ताव 
आखँ के इशारे से होता ह।ै नयन के संकेत से ही नाियका इसे ठुकरा दतेी ह।ै नाियका क  यह 
अ वीकृत मु ा भी नायक के मन को भा गयी ह ैऔर वह रीझ उठता ह।ै उसके इस भाव पर 
नाियका खीझती ह।ै पर त ुजब दोन  के ने  िमलते ह तो व ेहष से िखल उठते ह। पनुः गु जन क  
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उपि थित का मरण होने पर उ ह लाज आती ह ै िक यिद िकसी ने उनक  यह सांकेितक ेम-
लीला देख ली होगी तो वे लोग या सोचग?े इस कार नायक नायक और नाियका भीड़ भरे 
घर म भी आँख  ही आखँ  म सारी बात कर लेते ह! 

िवशेष: 1. अलंकार- ‘नैन  से बात करने’ म िवभावना तथा ‘भरे-भौन’ म अनु ास अलंकार ह।ै 

2. ऐसे ही दोह  के आधार पर यह कहा जा सकता ह ैिक िबहारी ने ‘गागर म सागर’ भर िदया ह।ै 
एक साथ सारी ि याओ-ं कहना, अ वीकार कर दनेा, रीझना, खीझना, ने  िमलना, हिषत होना 
तथा लजाना आिद का समावेश सचमचु ही िबहारी के कौशल का ोतक ह।ै 

3. यंजना श द-शि  का समावेश ह।ै अनुभाव य ह। 

4. भावसा य: 
 

‘‘ तो िनषेध त ैव कु यत था।’’ 
नयनैरेव कु तो वाता तौ द पती रसात।्। (यशव तराय- यशोभूषण) 
 
 

जब-जब वै सुिध क िजयै, तब-तब सब सिुध जािह।ं 
आिँखन आिँख लगी रहै, आखँ  लागित नािहं।। 

श दाथ: व ै= व,े नायक ( ीकृ ण), सिुध क िजयै = मरण िकये जाते ह, उनक  मिृत होती ह।ै 
सिुध = चेतना, होश, बुि । जािह ं= चली जाती ह, खो जाती ह। आिँखन = उनके ने  के यान 
म। आिँख लगी रह ै= मरेी आँख त लीन रहती ह। मन म उनका ही यान लगा रहता ह।ै आखँ  
लागित नािह ं= आँख भी नह  लगत , न द भी नह  आती। 

संग: राधा कृ ण के िवयोग म उनके सु दर ने  का मरण िकया करती ह। अपनी मिृत दशा 
का वणन करती हई राधा सखी से कहती ह-ै 

या या: जब-जब उनक  ( ीकृ ण) क  या उनक  आँख  क  सिुध आती ह ैतब-तब ( मरण-
शि जिनत त मयता के कारण) दय क  सधु-बुध (चेतना) जाती रहती है। उनक  आँख  के 
यान म मरेे दय क  आँख भी लगी रहती ह, अथात ्न द नह  आती, िक तु व ेबाहरी आख 

नह  लगती। 

भाव यह ह ैिक ह ेसिख। जब-जब म यारे के सु दर ने  का मरण करती ह,ँ तब-तब मरेी मिृत 
जाती रहती है। मरेी आखँ उ ह  आखँ  से लगकर रह जाती ह, ऐसी दशा हो जाती ह ैिक न द भी 
नह  आती। 

िवशेष: 1. अलंकार- ‘सब-सिुध’ म अनु ास, ‘जब-जब, तब-तब’ म वी सा, ‘आँिखन-
आिँख’ म सभंगपदयमक तथा ‘आिँखन नािह’ं म िवरोधाभास अलंकार ह।ै ‘जब-जब, तब-तब’ 
म विनसा य ह।ै 
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कब कौ टेरत दीन रट, होत न याम सहाइ। 
तुमह ँलागी जगत-गु , जग-नायक जग-बाइ।। 
 

श दाथ: टेरत = पकुार रहा ह।ँ सहाइ = सहायक। जग बाइ = संसार क  हवा। 

संग: तुत दोह ेम भगवान को उलाहना या उपाल भ दतेे हए भ  कहता ह-ै 

या या: म कब से (बहत समय से) दीन होकर आपक  िवनती कर रहा ह,ँ िक तु  हे याम! 
आप मरेी सहायता नह  करते (यह बात आपके चिलत च र  के िव  ह।ै आप तो भ  क  
पकुार पर तरु त नंगे पैर दौड़ आते थे)। ऐसा लगता ह ैिक हे जगत के वामी और जगत के गु , 
भगवान कृ ण ! तु ह भी संसार क  हवा लग गयी ह ैअथात् बदलते हए समय के साथ तुमन ेभी 
अपना आचरण बदल िलया ह।ै 

िवशेष: 1. अलंकार: ि तीय पंि  म उ े ा एव ं‘ याम-सहाय’ ‘जगत-जग’ म अनु ास तथा 
‘तुमह ँलागी’.... जग-बाइ’ म लोकोि  अलकंार ह।ै 

2. यह दोहा िबहारी के समसामियक राजा-रईस  और नवाब-बादशाह  के च र  पर काश 
डालता ह।ै उस समय दीन-द र  आज के समान ही सहायता के िलए पकुारते ह ग,े पर व े
िबलकुल यान नह  देते ह गे। 

त ीनाद किव  रस, सरस राग रित रंग। 
अनबूड़े बूड़े ितरे, जे बूड़े सब अंग। 
 

श दाथ- त ीनाद = वीणा आिद के मधरु वर, संगीत से आन द क  अनभुिूत। किव -रस = 
का य रस। सरस राग = रस यु  अनरुाग। अनबड़ेू = बहत कम ान रखने वाल।े जे बूड़े सब अगं 
= परूी तरह डूब गये अथात् पणू ान रखने वाले। 

संग: तुत दोह ेम का य आिद लिलत कलाओ ंके ित किव क  िन ा का कथन ह।ै 

या या: वीणा क  झनकार, किवता का रस, मधरु राग और ीित के रस म जो सवाग डूब गये 
व ेही सफल हए। जो पणू प से म न नह  हए व ेअसफल रह।े 

कहने का भाव यह ह ैिक जो इसम डूब गये, रस लेने लगे अथात् िजनको आन द आन ेलगा व े
तो ठीक ह, नही तो इनके पास नह  आना चािहए, इनम यि कंिचत वृ  होते ह, वे असफल 
रहते ह, िक तु जो पणूतः म न होते ह, व ेिसि  ा  कर लेते ह। 

िवशेष: 1. अलंकार- ‘राग-रित-रंग’ म अनु ास, ‘अनबूड़े-बूड़े’, ‘रस-सरस’ म सभगंपद यमक, 
‘अनबूड़े..... सब अगं’ म िवरोधाभास तथा ‘बड़े-बूड़े’ म वी सा अलकंार ह।ै िबना डूबने वाला 
डूब गया और सब अगं से डूबने वाला पार हो गया- यह अथ करन ेपर िवरोध ह।ै वा तिवक अथ 
ह ै जो पणू प से त मय नह  हए, व े असफल हो गये। जो स पणू प से त मय हए, उ ह 
सफलता िमली। यह अथ होने पर िवरोध का प रहार हो जाता ह।ै 
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2. लिलत कलाओ ंका आन द अि तीय ह।ै वह ान द से भी महान ्ह।ै 

3. भावसा य: लिलत कलाओ ंसे हीन यि  का जीवन पश ुसमान ह।ै एक सं कृत िव ान न े
िलखा ह-ै 

सािह य-संगीत-कला िवहीनाः। 
सा ात् पशु पु छ िवषाण हीनाः।। 
 

अ यास  5  

1. िबहारी के िवयोग ृंगार वणन क  िवशेषताए ँ5-6 पंि य  म िलिखए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.......................................................................................................................... 

2. िबहारी के नीितपरक दोह  म य  िवचार  को अपने श द  म िलिखए। 

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

..........................................................................................................................

.......................................................................................................................... 
 

12.8 सारांश 
िबहारी रीितकाल के सव े  किव और रीितिस  पर परा के अ ग य रचनाकाल ह। 

िबहारी क  िसि  का आधार उनका एकमा  ंथ ‘िबहारी सतसई’ ह,ै जो ‘गाथा स शती’, 
‘आया श शती’ व ‘अम क श शती’ आिद ंथ  क  ेरणा से िह दी म िनिमत एक उ कृ  
मु क का य ह।ै िबहारी सतसई को िव  म एक अि तीय ंथ मानते हए ि यसन न ेकहा ह,ै 
‘यरूोप क  िकसी भी भाषा म ‘िबहारी सतसई’ के समक  कोई रचना नह  ह।ै’ 

‘दोहा’ छंद अपनाकर िबहारी ने क पना क  समाहार शि  व भाषा क  सामािसकता 
अथात् मु क का य क  िवशषेताओ ं को कुशलता से अपने का य का िवषय बनाया ह।ै 
‘िबहारी सतसई’ ृंगार रस का अपवू ंथ ह।ै संयोग-िवयोग के सभी प  पर िबहारी क  नजर 
ह।ै संयोग के अ तगत जहाँ आल बन के प, उसक  चे ाओ ंतथा हाव  के सुंदर िच  उकेरे गए 
ह, वह  िवयोग के अ तगत उसक  सभी ि थितय  का ऊहा मक एव ंसंवेदना मक दोन  शिैलय  
म िच ण हआ ह।ै 
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 अथ-रमणीयता के साथ-साथ भाव-रमणीयता म िबहारी िस ह त ह। ‘गागर म सागर’ 
व ‘नावक के तीर’ िवशषेण  से यु  उनके दोह ेअथगा भीय व उि -विैच य क  ि  से उ कृ  
ह। िबहारी क  रचना का कलाप ीय सौ दय अनुपम ह।ै तुत के साथ-साथ अ ततु िवधान, 

जभाषा के प रिन त - प र कृत प, भाषा म यंजना, श द  के विैव य तथा महुावर  - 
लोकोि य  के योग ने जभाषा को अिधक ग रमा दान क  ह।ै 

12.9 श दावली 

अनु ास       -    यह एक श दालकंार ह।ै जब का य क  िकसी एक पंि  म एक ही वण दो या  

दो से अिधक बार यु  होता ह ैतो उसे अनु ास कहते ह। 
उि  वैिच य- जब िकसी कथन म िविच ता होती ह,ै उसे उि  विैच य कहते ह। 

का य भाषा- किव अपने भाव  और िवचार  को सािहि यक अिभ यि  दान करने हते ु
िजस भाषा का योग करता ह,ै वह का यभाषा होती ह।ै 

दोहा -  यह अ सम माि क छंद ह।ै इसम चार चरण होते ह। इसके पहल ेव तीसरे  
चरण म 13-13 और दसूरे तथा चौथे चरण म 11-11 मा ाए ंहोती ह। 

सोरठा - यह अ सम माि क छंद ह।ै इसके चार चरण होते ह। इसके थम व तीसरे  
चरण म 11-11 और दसूरे तथा चौथे चरण म 11-13 मा ाए ंहोती ह। 

अनुभाव   - आ य क  चे ाए ंअनभुाव कहलाती ह। अनुभाव दो कार का होता ह-ै      
1. साि वक या अय नज अनुभाव,  2. काियक या य नज अनभुाव। 

ृंगार रस- ृंगार रस का थाई भाव रित ह।ै िवभाव, अनुभाव एवं संचारी भाव  के संयोग  
से प रप व अव था म पहचँा हआ ‘रित’ नामक थाई भाव ृंगार रस को 
ज म दतेा ह।ै यह दो कार का होता ह-ै 1. संयोग ृंगार 2. िवयोग ृंगार। 

ृंगा रक - ृंगार से प रपणू, अथात् कामो के क  ाि  या विृ  से पणू। 

सतसई - सात सौ दोह ेके समहू को दशाने वाली रचना। 

12.10 अ यास  न  के उ र 
अ  यास   1 

1. जो किव ल ण थ नह  िलखते पर इन थ  से ेरणा लेते ह व े रीितिस  किव 
कहलाते  ह। 

2. (क) िबहारी सतसई 

    (ख) रीितिस  
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अ  यास  2 

    (क) समाहार शि , समास शि   (ख) ृंगा रकता 

अ  यास  3 

    1. ृंगार  

    2.  (क) पवू राग  (ख) मान  (ग) वास  (घ) क णा 

अ  यास  4 

   1.  (ख)  

   2.  (क) थोड़े श द  म भाव  क  सू मता को य  करने क  मता 

        (ख)  शी  भाव डालने क  मता 

अ यास  5  

1. िबहारी ने िवयोग ृंगार वणन म मानव मन क  सू म दशाओ ंका सजीव िच ण िकया ह।ै 
िवरहज य कामदशाओ ंके अ तगत िबहारी ने मु यतः यािध, मरण, जड़ता का वणन अिधक 
िकया ह।ै नाियका के अितशय िवरह का िच ण करन ेके िलए िबहारी न ेअितशयोि  का सहारा 
िलया ह।ै िबहारी क  नाियकाए ँिवयोग म इतनी दबुल हो गई ह िक उ ह देखने के िलए य  
मृ य ुको च मा लगाना पड़ता ह,ै वह साँस लेने पर सात हाथ आगे और साँस छोड़ने पर सात 
हाथ पीछे आती ह।ै इस िवयोग वणन पर फारसी पर परा के िवरह का भाव य ह।ै 

2. िबहारी ने नीितपरक दोह  म जीवन म आने वाले सखु दखु को समान भाव से हण करन ेक  
बात कही ह।ै साथ ही मानव क  िविभ न वभावगत िवशेषताओ ंका वणन भी िकया ह।ै मनु य 
से वण अथवा धन का लालच कभी न करने को कहा ह ै य िक उससे मनु य का नाश हो 
सकता ह।ै वे कुसंगित से बचने को कहते ह। िबहारी के ये िवचार लोकानुभव पर आधा रत ह। 
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12.13 िनबंधा मक  

1. िस  क िजये क  िबहारी रीितकाल के ितिनिध किव ह तथा िबहारी सतसई क  
भाषा क  िवशषेताओ ंपर काश डािलये। 

2. ‘एक सफल मु कार के मु क रचना करने म क पना क  समाहार शि  व भाषा क  
समास शि  वांछनीय ह।ै’ इस आधार पर िबहारी के का य क  समी ा क िजये। 
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इकाई केशवदास प रचय पाठ एवं आलोचना 
इकाई क  परेखा 
13.1   तावना 
13.2  उ े  य 
13.3  केशव  यि  त  व और कृित  व 

13.3.1 केशव का महाका  य  व  
13.3.2 केशव का आचाय  व 

13.4  केशव क  का  यगत िवशेषताएं 
13.4.1 भाव प  
13.4.2. संरचना िश  प 

13.5  संदभ सिहत  या  या 
13.6  सारांश 
13.7  श  दावली 
13.8  अ  यास  न  के उ  तर  
13.9  संदभ  थ सचूी 
13.10  िनब  धा  मक  न 

13.1  तावना 

इस इकाई म हम केशव के का  य पर चचा करगे। इससे पवू क  इकाई के अ  ययन से 
आप रीितब  और रीितमु  त किव के अ  तर को समझ गए ह गे। आपने पढ़ा िक िजन किवय  ने 
अपनी रचनाओ ंम रस, छ  द, अलंकार आिद का  यांग  के ल ण-उदाहरण िलख,े व ेरीितब  
किव कहलाए। केशव भी रीितब  पर  परा के किव ह। केशव से पवू कई आचाय किवय  न े
िह  दी म का  यशा  ीय िववचेन  ततु िकया पर  त ुशा  ीय प ित पर ग  भीर तथा प रप  व 
िववेचन  ततु करने का थम ेय केशवदास को ह,ै िजससे व ेरीितका  य के वतक आचाय 
कहलाते ह। केशव ने समय-समय पर िभ  न-िभ  न उ े  य  क  पिूत के िलए िभ  न-िभ  न 
िवषयव  तु से पूण रचनाएं क  ह। आप देखगे िक दरबारी प रवशे और पांिड  य दशन क  
आ  त रक इ  छा होने से केशव क  किवता म क  य क  अपे ा िश  प प  अिधक बल ह।ै 
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13.2 उ े य  

इस इकाई म हम रीितकालीन किव केशव के का  य क  िवशषेताओ ं का अ  ययन 
करग।े इसके साथ-साथ केशव का प रचय, का  य-वाचन और संदभ सिहत  या  या  ततु क  
जाएगी। इस इकाई को आ ोपरा  त पढ़ने के प  चात् आप-  

 रीितकालीन सािह  य म केशव के का  य का मह  व समझ पायगे। 

 केशव थम वतक आचाय  य  ह ैयह आप जान सकग।े 

 केशव को किठन का  य का ेत  य  कहा जाता ह,ै जान पायगे। 

 केशव के संवाद-सौ  ठव के मह व को समझ पायगे। 

 केशव के का  य क  कलाप ीय एव ंभावप ीय िवशेषताए ँजान पायगे। 

 

13.3 केशव य व और कृित व  

केशव के ज  म के संबंध म अनके मत चिलत ह। केशव क  रचनाओ ंके आधार पर 
उनक  ज  मितिथ सं0 1612 मानी गई ह।ै पं0 रामच   शु  ल, डॉ0 रामकुमार वमा आिद 
उ  चकोिट के सािह  यकार  ने केशव का ज  म िव. स  वत् 1612 ही माना ह।ै केशव क  रचना 
'रिसक ि या' के आधार पर उनका ज  म ओरछा रा  य म बेतवा के तट पर ओरछा नगर म हआ 
था। 'रामचि का' के आधार पर उनका ज  म एक सनाढ्य ा ण प रवार म हआ था। उनके 
िपता का नाम काशीनाथ तथा मामा का नाम कृ  णद  त शु  ल था। केशव के िपतामह कृ  णद  त 
िम  गहरबार महाराज ताप  के आि त  थे। उनके एक पु  काशीनाथ हए जो का  ड 
िव ान थे। महाराजा ताप  के पु  मधकुर शाह उनका बड़ा आदर करते थे। काशीनाथ के 
तीन पु - बलभ , केशवदास और क  याण हए। केशवदास मधकुर साह के पु  इं जीत के 
आि त थे। इ  जीतिसंह  वयं एक अ  छे किव थे और केशव का बहत मान करते थे। 
केशवदास इ  जीतिसंह के प  चात ्वीरिसंह दवे राजा के आ य म भी रह।े  

कृित  व -  

केशवदास ने िन  नांिकत  थ  क  रचनाएं क -  

1. रिसक ि या, 2. नखिशख,  3. किवि या,  4. रामचि का,  5. वीरिसंह देव च रत,  
6. रतन बावनी, 7. िव ान गीता, 8. जहांगीर-जस चंि का, 9. बारहमासा,            
10. छ  दमाला। 

उपयु  त रचनाओ ंम से रिसकि या, नखिशख, किवि या, बारहमासा और छ  दमाला 
थ  म का  य शा   अथवा ल ण  थ  क  चचा ह।ै 'रामचि का' भि परक कम पाि ड  य 
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दशन का का  य अिधक ह।ै 'िव ान-गीता' भि परक रचना ह,ै वह  'वीरिसंह देव च रत', 'रतन 
बावनी' और 'जहांगीर-जस-चि का' नामक  थ अपने आ यदाताओ ंक  शसंा म िलख ेगये 

शि त का  य ह। िवषय विैव  यपणू इन रचनाओ ंको पढ़कर आप दखेगे िक केशव ने त गुीन 
सभी का  य- विृ य  का ितिनिध  व िकया है। केशव दास ारा अिधकांश  थ  म उसके 
रचनाकाल का उ  लेख िकया जाना मह  वपूण ह।ै 

13.3.1 केशव का महाका  य  व 

धािमक महापु ष  के च र  को लेकर ब  धका  य िलखने क  पर  परा सं  कृत, ाकृत 
और अप शं का  य से ही ार  भ हो चकु  थी। सं  कृत म बा  मीिक कृत 'रामायण', अ  वघोष 
िवरिचत 'बु च रत' और िफर ाकृत-अप शं म रिचत 'पउम च रउ' (िवमल सू र)  वयंभ ूकृत 
'पउम च रउ' आिद उ  लखेनीय ह। जनै किवय  ारा रिचत यही धािमक च रत पर  परा धीरे-धीरे 
िह  दी तक पहचँी। 

ब  ध का  य के दो भेद होते ह- महाका  य और ख  डका  य। महाका  य श  द महत् 
और का  य दो श  द  के योग से बना ह।ै महत् का अथ ह-ै उ  कृ  ट, िजसके आधार पर कहा जा 
सकता ह ैिक महाका  य जीवन के महत ्का िववचेन होता ह।ै भारतीय आचाय  म भामह पहल े
आचाय ह, िज  ह ने महाका  य के ल ण  पर िवचार िकया। केशवदास ने दो ब  धका  य  क  
रचना क - 1. वीरिसंह दवे च रत और 2. रामचि का। 'वीरिसंह दवे च रत' एक  तिुत का  य ह,ै 
िजसम केशव ने महाराज वीरिसंह के च र  पर काश डालने के बाद उनके दान, लोभ आिद स े
स  बि धत संवाद िलखे ह। दसूरी रचना 'रामचि का' ह,ै जो सं  कृत सािह  य शा   म विणत 
महाका  या  मक ल ण  क  ि  से िलखी गयी ह।ै रामचि का म 39 सग ह, िज  ह ' काश' 
नाम िदया गया ह।ै रामचि का म केशव ने रामकथा को लेकर 'रामचि का' क  रचना क  ह ै
िजससे इसक  गणना राम स  ब  धी ब  धका  य  क  पर  परा म होती ह।ै इस का  य के नायक 

ि य  कुल म उ  प  न मयादा पु षो म राम ह। जो अ  य  त धैयवान और उदा  ह। इसके पवूा  
म रामज  म से रावणवध तक क  और उ रा  म राम के वन से वापस आने स े लकेर सीता 
वनवास और अ  वमधे य  तक क  कथा का वणन ह।ै इसक  कथा म महाका  य का िव  तार ह।ै 
िजसम जनक आिद अनेक राजाओ ंका वणन ह।ै िविभ  न  थल  का िच ोपम वणन हआ ह।ै  
'रामचि का' म ृंगार रस के साथ-साथ वीर एवं शा  त रस क  सु  दर अिभ  यि  हई ह।ै िविवध 
छ  द  के सु  दर योग ने जहां का  य को चा ता दान क  ह ै वह  चम  कारपणू एवं अलंकृत 
रचना शलैी के मा  यम से का  य को भ  यता ा  त हई ह।ै  उपयु  त सभी िवशेषताओ ंके आधार 
पर 'रामचि का' क  गणना महाका  य  म होती ह।ै कुछ िव ान इसे महाका  य नह  मानते। 
आचाय रामच   शु  ल िलखते ह- 'संबंध िनवाह क  मता केशव म न थी। उनक  
'रामचि का' अलग-अलग िलखे हए वणन  का सं ह सी जान पड़ती ह।ै उस कथा के अ  दर जो 
मािमक  थल ह उनक  ओर केशव का  यान बहत कम गया ह।ै  य  क   थानगत िवशषेता 
केशव क  रचनाओ ंम ढूंढ़ना  यथ ह।ै' (िह.सा.का. इितहास, प.ृ 142)। 
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यह सही ह ै िक केशव क  राम चि का म 'बाि मिक रामायण' और 'रामच रतमानस' 
जैसी े  ठ रचनाओ ंक  तरह का कथा- वाह नह  ह।ै इसम गणशे और सर  वती क  व  दना से 
का  य का आर  भ कर राम क  व  दना क  गई ह।ै राम के बा  याव  था के वणन को छोड़कर राम 
के िव  वािम  के साथ वन गमन, ताड़कावध, धनुष य , राम िववाह तक तथा राम के वन-गमन 
से लेकर रावण वध-सीता िमलन त  प  चात् अयो  या आगमन के प  चात् राम-भरत िमलाप, 
राजितलक, राम-रा  य वणन, सीता-वनवास पनु: राम-सीता िमलन तक का वणन राम-कथा से 
ही स  ब  ह।ै  जहां तक मािमक संग  क  ओर केशव क  ि  नह  जाने का आरोप ह,ै यह 
ज र ह ैिक 'रामच रत मानस' म िजन मािमक  थल  का वणन तलुसी ने िकया ह,ै उनका वणन 
केशव ने नह  िकया।  य  क   थानगत िवशेष ताओ ंक  नग  यता के संबंध म कहा जा सकता 
ह ैिक केशव ने रामचंि का म वषा ॠत,ु शरद ॠत,ु सरोवर आिद के वणन म कृित का कह  
आल  बन तो कह  उ ीपन प म िच ण िकया ह।ै ात:कालीन सयू क  आभा हो या च  मा 
क  शोभा दोन  का सुंदर वणन रामचंि का म िमलता ह।ै इतना अव  य ह ै िक कह -कह  इस 
वणन म पांिड  य दशन क  विृ  के कारण चम  कारि यता के दशन भी होते ह।  

केशव के संबंध म डा. िवजयपाल िसंह िलखते ह, "केशव तुलसी के समान ही धािमक 
सम  वयवाद के पोषक थे और केशव क  िच  तनभिूम भी अ तैवाद क  ह ै और तलुसी क  
अपे ा वह बहत  प  ट ह।ै" (केशव और उनका सािह  य, प.ृ 119)। रामचंि का म लोक प  
समि वत भि -भावना के साथ-साथ लोकक  याण िवषयक भावना के दशन भी होते ह। 
रामच रतमानस का सा जीवन वैिव  य भले ही केशव क  रचना म न हो िक  त ुकेशव जीवन क  
अ  त:-बा  ि थितय  से सवथा प रिचत थे। रसव  ता व भावािभ  यंजना क  ि  से भी वीर, 

ृंगार व शा  त रस का सुंदर िच ण राम चंि का म िदखाई देता ह।ै इस कार रामचंि का केशव 
क  एक महाका  या  मक रचना ह।ै 

13.3.2. केशव का आचाय  व 

इससे पवू क  इकाई म आपने पढ़ा होगा िक सं  कृत म ल ण  थ िलखे गये अथात् 
ऐसे  थ िजनम रस, अलंकार, नाियका भदे,  विन, व ोि  आिद का  य िस ा  त  को  यान म 
रखा जाता ह।ै सं  कृत सािह  य म ऐसे  थ  को सािह  य शा   या अलंकार शा   नाम से जाना 
जाता ह।ै यही परंपरा िह  दी म रीितका  य धारा कहलाई। िह  दी क  इस का  य धारा और सं  कृत 
के सािह  यशा   का मलू अतंर यही ह ैिक इनके णतेाओ ंने ल ण और उदाहरण  को  वयं 
िलखा जबिक सं  कृत म का  यशा   के रचनाकार  ने ल ण  वयं िलख ेऔर उदाहरण अ  य 

िस  किवय  क  रचनाओ ंसे िदए।  केशव से पूव िह  दी म आचाय-किव स  ब  धी रीितका  य 
धारा म थम किव 'पु  य' को माना जाता ह,ै िक  त ुइनका अलकंार  थ अ ा  य ह।ै इस धारा म 
पहला ा  त  थ कृपाराम रिचत 'िहततरंिगणी' ह।ै िजसम का  यशा  ीय िववचेन  ततु िकया 
गया ह।ै इसी प ित पर िलखे गये गोप किव के 'राम भषूण', मोहन लाल क  'रामचि का' आिद 

 थ अ ा  य ह। अ  य कई किवय  ने रीित  थ िलख े िक  त ु शा  ीय प ित पर ग  भीर तथा 
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प रप  व िववेचन  ततु करन े का ेय सव थम केशवदास को ही ा  त ह।ै इस आधार पर 
केशव को िह  दी म रीितका  य के थम ितिनिध आचाय के प म ित  ठा ा  त ह।ै  

केशव को आचाय के पद पर िति त करने वाले उनके दो  थ िन  नांिकत ह-         
1. रिसक ि या 2. किवि या। 'रिसक ि या' क  रचना का  य ेिमय  को ि  म रखकर हई ह।ै 
इसम मु  यत: ृंगार और उसके िविभ  न अगं  के अित र  त का  य-दोष  का वणन ह,ै अ  य रस  
का वणन संि  त ह।ै 'रिसकि या' क  रचना का आधार सं  कृत के िविवध  थ ह। इसम 
नाियका-भेद का वणन मु  यत: सं कृत के ल ण  थ  के आधार पर ही ह।ै पर  त ुय -त  किव 
क  मौिलकता भी ि गोचर होती ह।ै उदाहरणाथ- जाित के आधार पर नाियकाओ ंका िवभाजन 
तथा नायक-नाियका के िमलन  थल  या अवसर  पर नवीन संग  क  योजना। 'किवि या' 
रचना का उ े  य पाठक  को का  यशा   क  िश ा देना है। इसम सोलह भाव ह। िजनम किव 
िश ा, का  य दोष और अलकंार िन पण पर िवशषे  यान िदया गया ह।ै अलंकार िन पण के 
अ  तगत उनका वग करण और ल ण-िन पण हआ ह।ै 'छ  दमाला' नामक  थ म किव न े
िविभ  न माि क व विणक छ  द  के ल ण एव ंउदाहरण  ततु िकये ह। केशव के आचाय  व पर 

ो. वासदुवे िसंह कहते ह, "जहां तक उनके आचाय प  का स  ब  ध ह,ै उसम एक िश क और 
रीित िन पक के गणु िव मान ह। सा  दाियक ि  स ेवह अलकंारवादी थ,े रस क  ि  स ेव े

ृंगार के समथक थे और सम त: वह सवाग िन पक आचाय ह।" (िह  दी सािह  य का 
समी ा  मक इितहास, पृ  ठ 216)।   

केशव ने िविभ  न का  यांग  का िन पण करते हए भाषा का काय, किव यो  यता, 
किवता का  व प, किवता का उ े  य, किवय  के भदे, का  य रचना के ढंग, का  य िवषय, 
का  य दोष, अलंकार, रस, छंद, िविवध विृ य  आिद पर सव थम  यवि थत प से िलखा ह।ै 
आचाय  यामसु  दर दास न ेकेशव को ही रीितका  य धारा का सं  थापक किव माना ह।ै  आचाय 
रामच   शु  ल केशव के  थान पर िच  तामिण को थम सवाग िन पक आचाय मानते ह। 
उनका मानना ह ैिक रीित-  थ  क  अिविछ  न पर  परा 'किवि या' के लगभग पचास वष बाद 
चली और इस पर  परा के किवय  ने केशव को अपना आदश भी नह  माना। कुछ भी हो 
शा  ीय प रपाटी को ज  म देन ेतथा अ  य किवय  का  यान इस ओर आकृ  ट करने वाल ेकेशव 
आचाय प म ही िह  दी जगत म स  मािनत ह। व  तुत: केशव ही रीितकाल के वतक आचाय 
ह। 

अ  यास  न 1  

सही िवक  प का चुनाव क िजए - 

1. केशव दास ारा रिचत 'रामचि का' ह-ै 
अ. ख  डका  य 

      ब. महाका  य 
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      स. मु  तक का  य 

2. रामचि का म ............सग ह, िज  ह...............नाम िदया गया ह।ै 

3. 'रामचि का' अलग-अलग िलखे हए वणन  का सं ह जान पड़ती ह।ै िकसने कहा- 

     अ. डॉ.  यामसु  दर दास न े
     ब. आचाय रामच   शु  ल न े
     स. डॉ. गणपित च  गु  त न े
     द. डॉ. ा रका साद स  सेना न े

 

अ  यास  न 2 

1. ल ण  थ िकसे कहते ह? (उ  तर िन  नांिकत तीन पंि य  म दीिजये)। 
 .............................................................................................. 
 .............................................................................................. 
 .............................................................................................. 

2. आचाय रामच   शु  ल िह  दी रीित  थ  म सवाग िन पक थम आचाय िकसे मानते 
ह- 

अ. केशव दास को 
ब. िच  तामिण को 
स. कृपाराम को 
द. पु  य को 

3. 'किवि या' अलंकार िन पक  थ ह ैया रस िववचेक? 

13.4 केशव क  का  यगत वशेषताएँ  

इस शीषक के अ  तगत हम केशव क  का  यगत िवशषेताओ ंका अ  ययन करगे। इससे 
पवू हम यह बताना आव  यक समझते ह िक का  य के दो प  होते ह। 1. भाव प , िजसे क  य 
या िवषय व  त ुभी कहा जाता ह।ै (अथात् किव जो कहता ह,ै वह भाव प  ह)ै 2. कला प , 
िजस ेसंरचना िश  प या शलैी भी कहा जाता ह।ै (अथात् िजस ढंग से कहा जाता ह ैया कहन ेका 
तरीका)। चिलए केशव क  किवता के इन दोन  प  पर िवचार करते ह। 

13.4.1 भाव प  

भावािभ  यजंना हते ु किव का स दय होना आव  यक ह।ै तभी वह सरस का  य का 
सफल रचनाकार हो सकता ह।ै केशव रीितकाल के वतक आचाय ह। केशव दरबारी किव थे। 
िजस पर  परा म व े पल-ेबढ़े वह परूी तरह रीितकालीन ृंगा रकता से प रपणू थी। केशव को 
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पांिड  य और आचाय  व को दिशत व मािणत करने म भी िवशेष िच थी। अलकंार उ  ह 
अ  यिधक ि य थे। केशव के 'रिसक ि या' म रस िववचेन व 'किवि या' नामक  थ  म 
अलंकार  का िवशद वणन ह,ै इ  ह अलंकारवादी किव भी कहा जाता ह।ै 'भषून िबन ुन िबराजिह ं
किवता बिनता िम " कहने वाले केशव अपने अिधकांश वणन  म अलंकार  के योग से 
चम  कार क  सिृ  करना चाहते ह, िजससे उनके का  य म अलंकार साधन न रहकर सा  य बन 
गये। िजससे का  य का ि ल  ट हो जाना  वाभािवक ह।ै इससे केशव पर किठन का  य का ेत या 

दयहीनता के आ ेप लगते ह िक  त ु उनके का  य का आ ोपा  त अ  ययन करने पर अनेक 
 थल  पर उनक  सरसता व स दयता का प रचय िमलता ह।ै  

'रामचि का' म केशव ने ृंगार के िविवध िच  उपि थत िकये ह। साथ ही अ  य 
का िणक संग  का भी किव ने सु  दर िच ण िकया ह।ै ृंगारपरक अनभुाव  का किव ने सहज 
 वाभािवक और उ  कृ  ट वणन िकया ह।ै ीराम व सीता के संयोग के िविभ  न अवसर  पर 

केशव क  स दयता  ट  य ह-ै 

संयोग प  

चंचल न हजै नाथ अंचल न खचो हाथ। 

इसी कार िवयोग प -  

फूल न िदखाउ सूल फूलत है ह र िबनु। 
दू र क र माला  याल सी लगती है।। 
 

केशव कृत भि  वणन म भी स दयता दखेने को िमलती ह।ै गणशे  तिुत का एक 
वणन  ट  य ह-ै 

बालक मृनालिन  य  तो र डारै सब काल । 
किठन कराल  य  अकाल दीह दुख को ।। 

 

वीर गाथा  मक का  य के अ  तगत केशव क  तीन रचनाएं िमलती ह। रतनबावनी, वीरिसंह 
दवेच रत, जहांगीर-जस-चि का। 'रतन बावनी' बावन छंद  क  लघ ुरचना ह।ै इसम इ  जीत 
िसंह के बड़े भाई रतन िसंह के शौय का वणन िकया गया ह।ै व ेअकबर क  ओर से बंगाल के 
िव ोिहय  का दमन करने गये थ,े वह  वीरगित को ा  त हए। किव ने उनके परा म का ओजपूण 
शलैी म वणन िकया ह।ै वीर िसंह देव च रत म केशव ने वीरिसंह बु  दोला का जीवन च रत 
िलखा ह।ै उनके शौय-परा म और रा  य ाि  का वणन िवशषे प से िकया ह।ै संवाद सौ  ठव 
केशव के का  य का ाण ह।ै िह  दी सािह  य के अ  तगत केशव संवाद  के िलए िस  ह। 
आचाय रामच   शु  ल ने जहाँ उनके आचाय  व और किव  व पर आ ेप िकए ह।ै वह  
रामचंि का म संवाद  क  सु  दर योजना पर मु  तकंठ से केशव क  शसंा भी क  ह-ै 
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'रामचंि का म केशव को सबसे अिधक सफलता िमली ह ै संवाद  म।' (िह  दी सािह  य का 
इितहास ) िकसी भी का  य म संवाद  क  योजना के िन  नांिकत तीन महत उ े  य होते ह- 

1. कथानक को आगे बढ़ाने के िलए। 
2. च र -िच ण को भावशाली बनाने के िलए। 
3. का  य म रोचकता उ  प  न करने के िलए। 
केशव के का  य संवाद  ारा ये सभी उ े  य पणू होते ह। कहना न होगा िक जहाँ सवंाद  

ने उनके का  य को गित दान क  ह,ै वह  च र -िच ण हते ुअिभनया  मक णाली म संवाद ही 
मु  य भिूमका िनभाते ह, जो केशव के का  य के संवाद  ने िनभाई ह ैऔर का  य को पढ़त-ेपढ़ते 
ऊब जाने क  ि थित से बचने के िलए  संवाद   ने  रोचकता  उ  प  न  कर  रामचि का  को  सरस  बनाया  
ह।ै  

'रामचंि का' म नौ संवाद िमलते ह- समुित-िवमित संवाद, राम-जानक  संवाद, राम-
ल  मण संवाद, सीता-हनुमान संवाद, राम-परशरुाम संवाद, राम-सपूणखा संवाद, सीता-रावण 
संवाद, रावण-अंगद संवाद, रावण-बाणासरु संवाद। इनम राम-सपूणखा संवाद, सीता-रावण 
संवाद और सीता-हनमुान संवाद छोटे होते हए भी भावशाली और सु  दर ह िक  त ु रावण-
बाणासरु संवाद, राम-परशरुाम संवाद, रावण-अगंद संवाद अपे ाकृत बड़े होते हए भी कम 
रोचक नह  ह। इन संवाद  क  िवशषेताओ ंको आप िन  नांिकत प म देख सकते ह- इन संवाद  
म पा ानुकूलता दखेने को िमलती ह।ै रावण और बाणासरु दोन  ही अ  य  त शि  स  प  न ह, 
दोन  को  वयं पर गव ह,ै दोन  एक-दसूरे से अपने परा म का वणन करने के िलए  यं  य का 
सहारा लेते ह। रंगशाला म रख ेहए धनषु को तोड़ने के िलये वशे करते ही रावण कहता ह-ै 

 

शंभु कोद  ड दै राजपु ी िकतै । 
टूक ै तीन कै, जाह ँलकंािह लै ।। 
 
उपयु  त संवाद रावण क  शि  और उसको अपनी शि  पर होने वाले अहकंार को 

दशा रहा ह।ै इसके  यु  तर म बाणासरु का  यं  य देिखये- 
 

जुपै िजय जोर, तजौ सब सोर । 
सरासन तो र, लहौ सुख-को र ।। 

 

तब रावण अपने शौय, परा म क  अितशयोि पणू शंसा करते हए कहता ह-ै  

केशव कोद  ड िवषदडं ऐसो खंडै अब । 
तेरे भुजदंड क  बड़ी है िवड  बना ।। 

 

वाणासरु चटुक  लतेा ह-ै 
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बहत बदन जाके, िविवध वचन ताके ।। 

उपयु  त संवाद अ  य  त परा मी यो ाओ ंरावण और बाणासरु के सवथा अनुकूल ह। 
पा ानकूुलता अ  य सभी संवाद  म दशनीय ह।ै केशव के संवाद  म िश  टाचार दशनीय ह,ै इनम 
सामािजक मयादा का पूणत:  यान रखा गया ह,ै सभी पा  के सवंाद िश  टाचारपणू ह। 'हनमुान-
सीता' संवाद को ही ल तो उसम हनमुान ने सीता के िलये 'जनिन', राम के िलए 'दशरथ-न  दन' 
या रघनुाथ, दशरथ के िलए अज-तनय-च  द आिद श  द  का योग कर संवाद  क  ग रमा को 
बनाए रखा ह।ै केशव के संवाद कूटनीित से पणू ह,ै उनम राजनीित म योग होन ेवाले सभी 
उपाय  को भी सि मिलत िकया गया ह।ै कूटनीित, भेद नीित आिद का सहारा लेकर केशव न े
संवाद  को जीव  त व भावशाली बना िदया ह,ै रामचि का का अगंद-रावण संवाद इसका 
सव  तम उदाहरण ह।ै इस कार ये सभी संवाद राजनीित के सभी दांवपेच  से यु  त ह। 

केशव के संवाद नाटक य सौ  दय से प रपूण ह। पा  ारा बोल ेगए संवाद  के आग े
उनका नाम उि लिखत ह,ै िजससे का  य म नाटक यता आ जाने से रोचकता बढ़ गई ह,ै जसै-े 

रावण- कौन हो पठये सो, कौने, हयाँ तु  ह कहा काम है ? 
अंगद- जाित वानर, लंक नायक दूत, अंगद नाम है । 

 

केशव के संवाद  म सामा  यत: बोलचाल क  भाषा का ही योग हआ ह।ै िजससे 
 वाभािवकता और सरलता म विृ  हई ह।ै महुावरे और लोकोि य  के साथ-साथ 
 यं  या  मकता भी इन संवाद  क  िविश  टता ह।ै छोटे-छोटे वा  य गभंीर अथ से प रपणू ह। इस 
कार आप दखे सकते ह िक रामचंि का के संवाद  म संि  तता, सरलता, का  य म नाटक य 

सौ  दय, भाषा क   यावहा रकता, पा ानकूुलता, िश  टता आिद अनेक ऐसी िवशेषताए ँमौजदू ह 
जो पल-पल कौतूहल को बढ़ाती ह, रामचि का का संवाद सौ  ठव िन  चय ही अ ितम ह।ै 

 

अ  यास  न 3 

1. क  य िकसे कहते ह ? िन  नांिकत दो पंि य  म उ  तर दीिजये। 
.............................................................................................. 
.............................................................................................. 

2. केशव क  दो वीरगाथा  मक रचनाओ ंके नाम िलिखए। 
3. केशव के संवाद  क  तीन िवशेषताए ंिलिखए। 

 

केशव का ाकृितक िच ण 

केशवदास का  य और कृित के बीच अटूट संबंध मानते ह। उ  ह ने अपने का  य म 
कृित वणन हते ु अित र  त अवसर जटुाने के यास भी िकए ह। कृित वणन हते ु केशव ने 
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पर  परागत सभी िविधय  को अपनाया ह,ै िजसम कृित के उ ीपन प का वणन सवािधक ह।ै 
इसके अित र  त उनके का  य म कृित का आलबंन, आलंका रक, िब  ब- ितिब  ब और 
प रगणना  मक प म भी वणन िमलता ह।ै 

सीता से िवयु  त होने के प  चात् राम क  िवरहाव  था का वणन करते हए केशव ने 
कृित का उ ीपन प म िच ण िकया ह,ै जो  ट  य ह-ै 

िहमांसु सूर सो लगै सो बात व -सी बहै । 
िदसा लगै कृसानु  य , िबलेप अंग को दहै ।। 
िवसेस कालराित स , करालराित मािनये । 
िवयोग सीय को न, काल लोकहार जािनए । 
 
िवरही राम को इस समय शीतल च  मा सयू के समान दाहक, मलय वायु व  के 

समान कठोर लगती ह,ै सारी िदशाए ँजलाने लगती ह, चंदन आिद उबटन भी शरीर को जला रह े
ह। साधारण राि  कालराि  के समान तीत हो रही ह।ै कृित के ये सभी उपादान िवरही राम के 
दखु को और बढ़ा रह ेह। 

केशव ने कृित को आल  बन प म भी िचि त िकया ह।ै आल  बन प म कृित 
को िन  नांिकत दो प  म िचि त िकया जाता ह—ै कृित के िविवध पदाथ  के नाम  क  गणना 
करके, इसे नाम प रगणन णाली कहा जाता ह।ै दसूरा, कृित के संि  ट िच  का अकंन 
करके िब  ब  ततु करना, इसे 'िब  ब हण णाली' कहा जाता ह।ै केशव ने नाम प रगणन 

णाली का योग अिधक िकया ह।ै जैस-े  

त  तालीस तमाल ताल िहतंाल मनोहर । 
मंजुल वंजुल ितलक लकुच कुल ना रकेरवर ।। 

केशव कह -कह  िब  ब हण कराने क  चे  टा करते हए भी िदखते ह, जो केशव क  
कृित का शाि दक िच  ख चने क  मता दशाता ह ैिक  त ुय -त  चम  कार दशन क  विृ  

से कृित वणन थोड़ा दबा-दबा सा तीत होता ह।ै केशव ने कृित के मानवीकृत प म सु  दर 
िच  ख चे ह। उनक  कृित मानवीय ि या-  यापार  म िल  त-सी िदखाई दतेी ह।ै यही कारण ह ै
िक कह  केशव को अयो  या के भवन  पर सशुोिभत प ताकाएँ द  डधारण करने वाली सं  यािसनी 
के समान जान पड़ती ह, कह  वषा ॠत ुअि  ॠिष क  प  नी अनसुयूा के समान काय करती हई 
जान पड़ती ह ै तो कभी महाकाली के समान िकलकारी भरती-सी ि गत होती ह।ै केशव के 
का  य म वषा ॠत ुके मानवीकरण का सु  दर प  ट  य ह ै— 

त नी यह अि  रषी  वर क -सी , 
उर म िहम च  भा सम दीसी । 
वरषा न सुनो िकलकै िकल काली , 
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सब जानत ह मिहमा अिहमाली । 

इस कार आप दखेगे िक केशव के का  य म य -त  कृित पर मानवीय भाव  का 
आरोपण िकया गया ह।ै इस कार केशव क  रचनाओ ं म कृित को अनेक प  म िचि त 
िकया गया ह।ै कह  वह समाज के िलए एक उपदेशक के प म काय करती िचि त ह ै तो 
मानवीय सखु-दखु क  ि थितय  म संवेदना  मक हो जाती ह ैअथात् मनु  य के सखु-दखुानसुार 
 वयं भी प रवितत हो जाती है। केशव के कृित िच ण पर पं. रामच   शु  ल, डॉ.  यामसु  दर 

दास आिद कई िव ान  ने आ ेप िकए ह। डॉ.  यामसु  दर दास का कहना ह ै िक '' कृित के 
स  तिुलत सौ  दय से भािवत होने के िलए िजस भावकुता क  आव  यकता होती ह,ै उसका 
केशव म सवथा अभाव ह।ै'' (िह  दी सािह  य, पृ  ठ 255)। 

केशव अपनी अलंकार-ि यता और चम  कार दशन क  विृ  के िलए िस  ह। 
इ  ह  विृ य  के वशीभतू कृित िच ण म कह -कह  वे श  द  से खेल करते से जान पड़ते ह। 

ात:काल राम-ल  मण के साथ िव  वािम  के जनकपरुी पहचँने पर सयू के लाल गोले को समय 
पी कापािलक के हाथ लगा र  त रंिजत कपाल बताना, अ  य  त घणृा  पद तीत होता ह ै— 

कै शोिणत किलत कपाल यह िकलकापािलक काल को, 
यह लिलत लाल कैसो लसत् िदग ्भािमिन के भाल को । 
 

इसी कार एक दसूरे  थान पर िव  वािम  ारा सूय का वणन करते हए 'चढ़्यो गगन 
त धाम, िदनकर बानर अ ण मखु' कहकर उसे बंदर प म िचि त करना आिद अनेक ऐस े
वणन ह जहाँ केशव अलकंार  के जाल म फँसे हा  या  पद नजर आने लगते ह। 

अ  यास  न 4 

1. मानवीकरण िकसे कहते ह। िन  नांिकत दो पंि य  म उ  तर दीिजये। 
.............................................................................................. 
.............................................................................................. 
2.  यं  याथ  या ह ै? 

13.4.2 संरचना िश  प 

केशव के का  य क  भाषा ज ह,ै िजसम बुंदलेखडंी भाषा का भाव भी िव मान ह,ै 
इसिलए अिधकांश िव ान  ने उनक  भाषा को बुंदेलखडंी िमि त जभाषा कहा ह।ै केशव 
सं  कृत के कांड पंिडत थे। केशव ने अपनी किवता का मा  यम जनभाषा को बनाया, िजसके 
िलए  वयं उ  ह ने िलखा ह-ै 

भाषा बोिल न जानह , िजनके कुल के दास । 
भाषा किव भो मंदमित, तेिह कुल केशवदास ।। 
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केशव क  भाषा पर सं  कृत का भाव अिधक ह।ै इसके अित र  त अवधी, अरबी-

फारसी के श  द भी उनक  किवताओ ंम य -त  यु  त हए ह। केशव क  भाषा म अिभधा क  
धानता होते हए भी चम  कार उ  प  न करने का यास िकया गया ह।ै सं  कृत के  लोक  का 
योग किव ने खबू िकया ह ैऔर कह -कह  जभाषा को ही सं  कृतमय बना िदया गया ह,ै जसै-े  

 

िशरच   क  चि का छा  हाशे । 
महापात क   वांत धाम णाशे ।। 
 

सजृित, श  ययु  ता, समु ाविध,  वलीलया, पति त, चलि त आिद कई सं  कृत श  द  
का योग केशव के का  य म हआ ह।ै केशव क  भाषा म बुंदेलखंडी श  द  का आिध  य 
िमलता ह,ै जैसे- गलसुई,  य , छ  दी, मािनबी, जािनबी, चोली, ओली, क बी, छीव ै आिद। 
अवधी श  द  के अ  तगत इहा,ँ उहाँ, िदखाउ, दीन, क न आिद श  द  ट  य ह। केशव दरबारी 
किव थे। दरबार  म अरबी-फारसी भाषाओ ं का बोलबाला था, अत: इन भाषाओ ं क  
श  दावली का परूा-परूा योग केशव ने िकया ह।ै केशव के का  य म बकसीस, िसरताज, सतरंज, 
बाजी, कसम, शोर, तेग, फरमान, दरबार, महल, गरीब आिद अनेक श  द  का योग िमलता ह।ै 
शैली क  ि  से केशव ने दो कार क  शलैी अपनाई ह ै - 1. बंध शलैी 2. मु  तक शैली। 
केशव ने रामचंि का, रतनबावनी, वीरिसंहदवे च रत म बंध शलैी अपनाई ह ै तो किवि या, 
रिसकि या और नख-िशख म मु  तक शैली को अपनाया ह।ै केशव क  शलैी म ओज, माधुय 
और साद तीन  गणु िव मान ह। इसी गणु के कारण उनके का  य के िविभ  न वीर-रसा  मक 
 थल एवं वाद-िववाद स  ब  धी संग सरस और मािमक बन पड़े ह। 'रामचि का' म राम-

परशरुाम संवाद, रावण-अगंद संवाद, रावण-बाणासरु आिद सवंाद दपोि य  से भरे ह। बाणासरु 
क  उि  को आप उदाहरणाथ दखे सकते ह –  

 
ह  जब ही जब पजून जात िपतापद पावन पाप णासी । 
देिख िफर  तब ही तब रावण सात  रसातल के जे िवलासी ।। 
लै अपने भुजदडं अखंड कर  िछित मंडल छ  भासी । 
जानै को केशव केितक बार म सेस के सीसन दी  ह उसासी ।। 
 
केशव क  रिसकि या म माधुय गुण क  धानता दखेने को िमलती ह।ै उनके ृंगार-

पू रत छंद  म माधुय गणु का वाह देिखए- 
 

एक रदन गज वदन सदन बुि  मदन-करन-सुत । 
गौ र-नंद, आनंद-कंद जगवंद चंद-युत ।। 
सुखदायक दायक सुक ित जगनायक नायक । 
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खलघायक घायक द र  सब लायक लायक ।। 
 

केशव के का  य म अलंकारािध  य के कारण सामा  यत: ि ल  टता नजर आती ह,ै 
िक  त ुऐसे पद भी ह ैजो साद गणु से स  प  न ह- 

 

सोिभत मंचन क  अवली गजदतंमयी छिव उ   वल छाई । 
ईश मनो वसुधा म सुधा र, सुधाधर मंगल मंिड जो  हाई ।। 
 

केशव का श  द भंडार अनंत था। केशव सं  कृत के कांड पंिडत तो थे ही, जभाषा, 
बुंदलेखंडी, अरबी-फारसी श  द  का भी िवशाल भंडार उनके पास िव मान था। 

केशव के का  य म िविवध छंद  का योग देखने को िमलता ह।ै केशव ने 'रामचंि का' 
के ारंभ म ही छ  द  के संबंध म अपना म  त  य  प  ट िकया ह-ै 

रामचं  क  चंि का बरनत ह  बहछ  द । 

केशव ने रामचंि का म 24 माि क व 56 विणक छंद  का योग िकया ह।ै अपन ेका  य 
म भावानुसार छंद  का योग करने म केशव कुशल ह। यशोगान म जहाँ उ  ह ने किव  व सवयैा 
छंद का योग िकया ह,ै वह  वीर रस प रपणू भाव के िलए छ  पय छंद का योग िकया ह।ै 
कितपय िव ान  ने छंद  के योगािध  य के िलए केशव क  रचनाओ ंपर आ ेप भी लगाए ह। 
पद-पद पर छंद  के प रवतन से रचना का बंध  व बािधत हआ ह,ै ऐसा केशव क  रचना के 
िवषय म डॉ. गणपित च   गु  त मानते ह।  

केशव ने अपने का  य म ृंगार, वीर, क ण और शांत रस  का योग अिधक िकया ह।ै 
केशव रिसक विृ  के थ,े अत: उ  ह ृंगार रस ने  यादा आकृ  ट िकया ह।ै कृ  ण ेम म लीन 
राधा का िच ण  ट  य ह ै— 

केशव च कित-सी िचतवै, छितया धरकै तर कै तिक छाँही । 

इसी कार राम-रावण यु  और लव-कुश यु  म वीर रस का उ  कृ  ट िच ण दखेा जा 
सकता ह ै— 

राघव को दल मत करी  वर अंकुश दै कुश केसव फेर~यौ। 

'रामचि का' म वीर रस पणू ऐसे अनेक संग दखे ेजा सकते ह। क णापू रत संग  
का भी किव ने सु  दर िच ण िकया ह।ै लव क  मू  छा का समाचार सुनकर सीता क   याकुल 
ि थित का िच ण  ट  य ह ै— 

सीता गित पु  क  सिुन कै भई अचेत । मनो िच  क  पिु का, मन म वचन समेत ।। 
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इस कार केशव ने अनेकानेक रस  के सु  दर  य  को अपने का  य म विणत िकया ह।ै  

केशव के का  य म अलंकार  का योगािध  य दखेने को िमलता ह।ै उनका मानना था 
िक 'भषून िबन ुन िबराजित, किवता बिनता िम ' अथात् आभषूण  के अभाव म किवता और 
 ी शोभायमान नह  होती। उनके का  य म अनु ास,  लषे, यमक, पक, उ  े ा, 

अितशयोि , िवरोधाभास आिद अलकंार  का सवािधक योग दखेने को िमलता ह।ै  लषे, 
िवरोधाभास, प रसं  या आिद ऐसे अलंकार  का योग भी केशव ने िकया ह,ै िजनके कारण 
केशव का का  य सवसाधारण के िलए किठन और दु ह हो गया ह।ै ऐसे  थल  पर केशव क  

दयहीनता ही िदखाई दतेी ह।ै केशव के वषा-वणन म यु  त— 

भौह सुरचाप चा  मुिदत पयोधर, भूषन जराइ जोित तिड़त रलाई है । 

आिद किव  िजनम दो-दो अथ िनकलते ह। िज  ह समझने म सामा  यत: सभी को 
किठनाई महससू होती ह,ै उदाहरणाथ िलए जा सकते ह।  उपयु  त िववचेन से  प  ट ह ैिक केशव 
सं  कृत के का  ड िव ान थे। सं  कृत श  द  के योगािध  य के कारण जहाँ केशव के का  य म 
दु हता आयी वह  िह  दी भाषा क  समिृ  एव ंश  द भ  डार क  पिूत म योगदान भी रहा। िह  दी 
भाषा म चम  कार उ  प  न करने क  शि  आयी और िह  दी को गौरव ा  त हआ। िन:स  दहे 
केशव क  भाषा शा  ीयता से प रपणू और अिभ  यंजना-शि  स  प  न ह।ै 

अ  यास  न 5 

1. केशव क  रचना म यु  त हए अरबी-फारसी श  द  से पाँच श  द नीचे िलिखय े-  

को  ठक म िदये गये श  द  म से उपयु  त श  द लेकर र  त  थान भ रए -  

2. शलैी क  ि  से केशव ने 'रामचि का' म............... व 'रिसकि या' म ........... 
को अपनाया ह।ै  (मु  तक शलैी, ब  ध शलैी) 

13.5 सदंभ स हत या या 
इससे पवू आपने केशव के का  य क  भावप ीय एवं कलाप ीय िवशषेताओ ं को 

जाना। अब हम केशव क  'रामचि का' से कुछ प  खडं  क   या  या करगे।  
 

बालक मृणािलनी  य  तो र डारै सबै काल, किठन कराल  य  अकाल दीह दुख क  । 
िवपित हरत हिठ पि नी के पात सम, पंख  य  पताल पेिल पठवै कलषु क  । 
दू र कै कलंक-अंक भव-सीस-सिस सम,् राखत है 'केसौदास' दास के वपुष क  । 
साँकरे क  साँकरिन सनमुख होत तोरै, दसमुख मुख जोवै गजमुख मुख क  ।। 

 

श  दाथ: बालक=  यहाँ हाथी के ब  चे से अिभ ाय ह।ै  मणृािलनी = कमल नाल =  कमल  
क   डंडी  जो  बहत  कोमल  होती  ह।ै  दीह = दीघ, बड़ा। कलुष = पाप।  वपषु = शरीर।  
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सांकरे = संकट  म  पड़ा  हआ।  सांकरिन = ृंखलाओ,ं ब  धन   को।  दसमखु = दस   िदशाए ं
(दस  िदशाओ ं के लोग)  तथा ा- चार मखु,  िव  ण-ु एक मखु, महादेव = पाँच मखु  
( ा+िव  ण+ुमहादेव=दसमखु)।  गजमखु = गणेश। 

संग : केशव दास जी  'रामचि का' का ार  भ  करते हए  िवपि य   को न  ट  करने  वाले  
गणशे  जी  क   व  दना  कर  रह ेह। गणशे 'गजवदन' ह, इसिलए उनके सभी  काय   को  किव  
ने हाथी के ब  चे के काय   के समान  िदखाने क  चे  टा क  ह।ै  दस  िदशाओ ंके मनु  य उनके 
कृपाकां ी रहते ह।  ततु पंि य   म  किव  इसी  त  य  को कट  कर  रहा ह।ै 

 या  या : जसै ेहाथी  का  ब  चा  सभी  काल   म  कमल- नाल  को  तोड़  डालता  ह,ै  वैसे  ही  
गणशेजी  बड़े-बड़े भयंकर  व  किठन  दखु  को  न  ट  कर  दतेे ह।  िवपि य   को  इस  कार  
दरू  कर  देते  ह,  िजस  कार  हाथी  का  ब  चा  क मिलनी  के प  ेको सरलता से तोड़ दतेा ह ै
तथा पाप (कलषु)  को क चड़  क   तरह  दबाकर  पाताल  म  भेज  दतेे ह।  आप  दास  के 
शरीर  से  कलकं  का  िच  ह  दरू  करके उसे िशव के म  तक के च  मा  के समान  (कलंक-
रिहत)  बना  दतेे ह तथा  उसक   (सदा) र ा  करते ह। आप  सामने आते ही संकट  म पड़े 
भ  त के ब  धन  को तोड़  डालते ह। दस  िदशाओ ं के लोग अथवा  दस-मखु (ि देव- ा, 
िव  ण,ु महशे- ा के चार मखु, िव  ण ु  का  एक  मखु,  िशव  के  पांच मखु= दस मखु)  

ीगणेश जी का मुख देखते रहते  ह  अथात्  गणशे जी  से सहायता  क  आशा  करते रहते ह। 

िवशेष : 1. अलंकार : 'बालक मणृिलनी....... दखु को' म उदाहरण, 'किठन कराल' म 'क' क  
अनेक बार आविृ , 'दीह दखु' म 'द' क  अनेक बार आविृ , 'हरत-हिठ' म 'ह' क  कई बार 
आविृ , 'पाताल..... पठव'े म 'प' क   एक से अिधक बार  आविृ   तथा 'सांकरे' .....स  मखु 
म 'स' क  बह बार आविृ  म वृ  यानु ास, 'पि नी  के पात सम' तथा 'भव-दीस सिस सम' म 
उपमा, 'कराल-अकाल', कलंक-अकं म  विनसा  य और 'गजमखु-मखु' म यमक तथा 
'गजमखु' का सािभ ाय योग होने से प रकरांकुर अलंकार ह।ै 

किवकुलिव ाधर सकल कलाधर, राजराज वर वेष बने । 
गनपित सुखदायक, पसुपितलायक, सूर सहायक कौन गनै ।। 
सेनापित बुधजन, मंगल ग गन, धमराज मन बिु  धनी । 
बह, सुभ मनसाकर, क नामय अ , सुरतरंिगनी सोभसनी ।। 
 
श  दाथ : किव कुल= शु ाचाय, किव। िव ाधर= दवेताओ ंक  एक जाित, िव ा को धारण 
करने वाल,े िव ान। कलाधर= कलाकार, च  मा। राजराज= कुबेर, राजाओ ं के राजा। बर= 
उ  तम। गनपित= गण  के  वामी, गणेश। पसपुित= िशवजी पशओु ं के  वामी। सरू= शरूवीर। 
सेनापित= काितकेय, सेना के अ  य । बुध= िव ान, बुध नामक ह। गु = उपा  य  तथा गु  
अथात् बहृ  पित ह। धमराज= परम धमा  मा, सरुतरंगनी= देव नदी, सरय।ू 

संग :  ततु छंद म महिष िव  वािम  अयो  या के नाग रक  का वणन करते हए कहते ह- 
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 या  या : अयो  या  नगरी  देव-सभा  से भी बढ़कर  ह,ै  य िक देव- सभा  म  तो  एक  ही  किव  
(शु ाचाय)  ह जबिक  यहाँ  पर  किवय  का समहू ह।ै देव-सभा  म िव ाधर  नाम  क   एक  
दवे  जाित के लोग ह, िक  त ुयहाँ  पर  सभी लोग िव ा को धारण  करने वाले अथात् िव ान ह।  
दवे-सभा म कलाधर (च  मा)  एक ही ह,ै िक  त ुयहाँ  पर  सभी  कलाकार  ह।  दवे-सभा  म 
उ म  वेश  धारण  करन ेवाले अनेक  यि  ह। दवे-सभा म देव  को सखु देन ेवाले केवल  एक 
(गणपित  गणेश) ह,  जबिक  यहाँ पर  पशओु ं के  वामी  अनेक ह।  राज-काज  म सहायता  
दनेे वाले ये शरूवीर  इतने ह िक िगने भी नह  जा सकते।  देव-सभा म  सेनापित  काितकेय  एक 
ही ह जबिक यहाँ पर अनेक सेनापित  ह।  दवे-सभा  म एक बधुजन  एव ं गु  ह,ै  जबिक  यहा ँ
मगंलकारक गु ओ ंका समहू  ह।ै देव-सभा  म अ  छा मन और  अ  छी बुि   रखने वाले  एक  
ही धमराज (यमराज) ह, जबिक  यहाँ पर अनेक धमा  मा ह। देवलोक म एक ही क  पवृ  ह ै
जबिक यहा ँपर बहत स ेमनोवांिछत फल दने ेवाले वृ  ह। वहाँ एक ही दयापणू िव  ण ुतथा एक 
ही सरु-तरंिगनी (दवे नदी, आकाश गगंा) ह ैजबिक यहाँ बहत-से लोग दयापणू ह और यहाँ परम  
पावन सरय ूनदी ह।ै 

िवशेष : 1. अलंकार : 'किव-कुल, कल-कला', राज-राज, वर-वेष बन,े पस-ुपित, सरू-सहायक, 
गु -गन, सोम-समी म अनु ास। लगभग सभी श  द  म  लषे तथा मु ा अलंकार ह,ै  य िक 
उनका एक अथनाम ह।ै दायक-लायक-सहायक, जन-गन-मन म  विनसा  य ह।ै 2. इस पद म 
किव का अलंकार चम  कार तथा श  द  का गठन िवशषे उ  लखेनीय ह।ै 3. अनेक  थान  पर 
मु ा अलकंार का योग ह।ै श  द शि  का वणन चम  कारपणू ह।ै अथ सहज बोधग  य नह  ह।ै 
ऐसी ही छ  द-रचना के कारण केशव 'किठन का  य के ेत' कह ेगये ह। 4. इस छ  द म ाय: 
सभी पद ि  ट ह।  लेष अलंकार के चम  कार के कारण य िप किठनाई आ गई ह,ै िक  त ुदवे-
सभा क  अपे ा अयो  या क  जो िवशेषता िदखाना किव को इ  ट ह,ै वह परूा हो गया ह।ै 

पावक, पवन, मिन प  नग, पतंग, िपतृ, जेते  योितवत जग  योितिषन गाए ह । 
असुर, िस  िस , तीरथ सिहत िसंध,ु 'केसव' चराचर जे बेदन बताए ह । 
अजर-अमर अंगी औ-अनंगी सब, बरिन सुनावै ऐसे कौने गुन पाए ह । 
सीता के  वयंवर को प अवलोिकबे क , भूपन को प ध र िव  व प आए ह ।। 

 

श  दाथ : मिन प  नग= मिणधारी सप। पतंग= सूय। िपत=ृ पवूज।  योितवतं= काशवान। अगंी= 
शरीरधारी। अनंगी= अशरीरी। अवलोिकबेक = दखेने के िलए। िव  व प= भगवान। अजर= जो 
कभी वृ  न हो। 

संग- महाकिव केशवदास अपने महाका  य 'राम चि का' म सीता के  वयंवर के अवसर पर 
म  डप म उपि थत सरु-असरु, िस  आिद का वणन कर रह ेह। 

 या  या-  योितिषय  ने संसार म अि न, वाय,ु मिणधारी सप, सयू, िपतर आिद िजतने तेज  वी 
ताये ह। वदे  ने असरु, िस  िस , सागर सिहत सभी तीथ तथा िजतने चर और अचर ािणय  



म यकालीन किवता                                                                        

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  99 

का वणन िकया ह;ै सभी अजर-अमर, िनराकार और साकार ािणय  का वणन कर सके, ऐसे 
गणु िकसे ा  त हए ह ? अथात् िकसी को नह । ये सभी सीता के  वयंवर म उपि थत ह। ऐसा 

तीत होता ह ैिक भगवान िव  ण ु  वयं ही राजाओ ंका प बनाकर सीताजी का  वयंवर दखेने 
को पधारे ह। 

िवशेष- 1. अलंकार- 'पावक-पवन, पतंग-िपत,ृ जतेे-  योितव  त-जग-  योितिषन, सिहत-िस  ध,ु 
बेदन-बताये' म अनु ास; 'बरिन सनुाव ै ऐसे कौन गनु पाये ह' म व ोि   से पु  ट 
स  ब  धाितशयोि  तथा 'भपून के प ध र िव  व प आये ह' म उ  े ा अलकंार ह। ' िस -
िस , अजर-अमर, अंगी-और-अनंगी' म  विनसा  य ह।ै 2. शांत रस, जभाषा एवं घना री 
छंद ह।ै 3. श  द चयन म अ  य  त लाघव और कौशल का दशन ह।ै 

 'केशव' ये िमिथलािधप ह जग म िजन क रित-बेल बई है । 
 दान-कृपान-िवधानन स  िसगरी बसुधा िजन हाथ लई है । 
 अंग छ: सातक आठक स  भव तीिनह लोक म िसि  भई है । 
 वेद यी अ  राजिसरी प रपरूनता सभु जोगमई है । 
श  दाथ- केशव= राम। िमिथलािधप= िमिथला के राजा जनक। क रित= यश। बई= बोई। 
िवधानन= काय । अगं छ: = िश ा, क  प,  याकरण, िन  त,  योितष और छ  द, छ: वदेांग। 
सात अगं= राजा, मं ी, िम , कोष, देश, दगु और सेना। आठ अंग= यम, िनयम, आसन, 

ाणायाम, धारणा,  याहार,  यान और समािध। वेद यी= तीन  वदे-ॠ  वदे, यजवुद और 
सामवेद। 

संग- रामच  जी को मह रि्ष िव  वािम  राजा जनक के गणु  से अवगत कराते हए कह रह ेह। 

 या  या- ह ेराम! ये िमिथलापुरी के राजा जनक ह, िज  ह ने संसार म अपने यश क  बेल को बो 
िदया ह ैअथात् इनका यश संसार म सव  फैल रहा ह।ै इ  ह ने दान, तलवार और राजनीित के 
िनयम  के ारा सम  त पृ  वी को अपने अिधकार म कर रखा ह।ै इनको छहो वदेांग- िश ा, 
क  प,  याकरण, िन ि ,  योितष और छंद का ान ह ैतथा ये रा  य के सात  अगं  से यु  त ह 
और योग के आठ  अगं  से स  प  न ह। शा   के छह अगं , रा  य के सात अगं  और योग के 
आठ अगं  ारा इ  ह ने तीन  लोक  म अपना भाव जमा रखा ह।ै वेद यी तथा राज ी दोन  क  
प रपणूता का शभु योग इनम हआ ह ैअथात् ये वदे  के ाता और राजा दोन  ही ह। यह इनक  
िवशेषता ह।ै 

िवशेष- 1. अलंकार- 'जग म िजन', 'बेिल-बई' म अनु ास तथा दान-कृपान-िवधान, सातक-
आठक म  विनसा  य ह।ै 'क रित-बेिल' म पक और 'जोग' म  लषे अलकंार ह।ै 2. महिष 
िव  वािम  रामच  जी को राजा जनक के गणु बताते हए उ  ह वदे और राजा दोन  को िस  
करते हए उनक  िवल णता का दशन करते ह। 3. जभाषा भाषा और सवैया छंद ह।ै 4. वेद, 
रा  य और योग के अगं  का संकेत करके केशव ने अपनी बह ता का प रचय िदया ह।ै 
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ताड़का संहारी ितय न िवचारी, कौन बड़ाई तािह ंहने ? 
मारीच हते संग बल सकल खल, अ  सुबाह काह न गने । 
क र तु रखबारी गु  सुखकारी, गौतम क  ितय सु  करी । 
िजन रघुकुल मंड्यो हरधनु खंड्यो, सीय  वयंवर मांझ बरी । 
 

श  दाथ:  ितय=  ी। सकल = सब। खल = धतू, दु  ट। तु= य । गौतमतीय= गौतम 
क  प  नी, अिह  या। हर= िशवजी। मड्ंयो= सशुोिभत िकया। 

संग:  ततु छ  द परशरुाम और वामदेव के संवाद के प म ह।ै वामदेव ारा राम का प रचय 
ताड़का-वधकता के प म पाकर परशरुामजी बोले- 

 या  या:  परशरुामजी कहते ह िक राम ने ताड़का रा सी का वध िकया, पर  त ुयह नह  िवचारा 
िक वह नारी थी और नारी तो अव  य ह।ै अत: एक नारी का वध करने म कौन-सी बड़ाई क  
बात ह?ै राम क  यह शसंा  यथ ह।ै तब वामदेवजी कहते ह िक ताड़का अकेली न थी। उसके 
साथ सब धतू रा स  म बली मारीच और सबुाह भी थे। इन सबको िकसी ने नह  िगना। इतना ही 
नह , य  क  र ा करके गु  िव  वािम  को सुख दनेे वाले राम ने गौतम क  प  नी अिह  या को 
पिव  करके उसका उ ार िकया और महादवे जी के धनुष को ख  ड-ख  ड करके संसार को 
अपने यश से सुशोिभत िकया।  वयंवर म सब राजाओ ंके म  य म राम न ेसीता का वरण िकया 
अथात् उनसे िववाह िकया। ऐसे शरूवीर जनिहतकारी एव ंबली राम को आप नह  जानते, यह 
आ  चय ह।ै 

िवशेष: 1. अलंकार- 'क र- त'ु, 'सीय-  वयंवर' म अनु ास, ' बल-सकल-खल', 'बारी-कारी', 
'मड्ंयो-खंड्यो' म  विनसा  य ह।ै 2. किव  छंद एव ं सं  कृतिन  ठ जभाषा म िलिखत इन 
पंि य  म केशवदास का संवाद-कौशल झलक रहा ह।ै 3. परशरुामजी ारा नारीक  अव  यता 
का  न अनु रत रह गया ह।ै  

िनज देख  नह  शुभगीतिह ंसीतिह ंकारण कौन कहौ अब ह  । 
अित मोिहत कै बन माँझ गई सरु मारग म मृग मारयो जह  ।। 
कटु बात कछू तुमस  किह आई िकध  तेिह ास डेराइ रह  ।  
अब है यह पणकुटी िकध  और िकध  वह ल  मण होइ नह  ।। 
 

श  दाथ : शभुगीतिह ं= उ म क ितवाली को। िहत = ेम। सरु मारग = श  द के माग स,े िजस 
ओर से सीताजी को 'हा ल  मण' श  द सनुाई पड़े थ,े उस माग स।े ास = भय से। दरुाय रही = 
िछप गई। 

संग : जब ीराम और ल  मण दोन  पणकुटी म लौटकर आये तो पणकुटी सूनी देखकर ीराम 
ल  मण से पछूने लगे। 
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 या  या: म उ म क ितवाली अपनी सीता को यहाँ नह  रहा ह।ँ इसका  या कारण ह ै? तुम 
तुर  त यह सब बताओ।  या सीता मझु पर बहत ेम कट करके वहां श  द के माग से वन म 
चली गई, जहाँ मने मगृ को मारा था और जहाँ स ेउ  ह 'हा ल  मण' श  द सनुाई िदया था या तमु 
से उ  ह ने कुछ कटु वचन कह ेह, िजससे लि जत होकर भय से कह  िछप गई ह या  या यह 
हमारी वही पणकुटी ह ैअथवा कोई दसूरी ह ै?  या तमु मरेे भाई ल  मण ही हो या अ  य कोई 
मायावी पु ष हो ? भाव यह ह ैिक पणुकुटी क  सब  यव  था िवपरीत दखेकर राम उसका कारण 
नह  जान पा रह ेह। 

िवशेष : अलंकार- 1. 'कारण-कौन कहौ', 'मारग-म-मगृ-मारयो', 'तेिह ास' म अनु ास 
अलंकार तथा 'शभुगीतिह-ंसीतिह'ं म  विनसा  य ह।ै स  पणू पद म संदेह अलकंार ह।ै 2. सवयैा 
छंद, जभाषा एव ंिवयोग ृंगार रस ह।ै 3. इस छंद म उ म कोिट क  भाव-  यंजना ह।ै 

अ  यास  न 6 

1. केशव न ेअपने का  य म िकन-िकन भाषाओ ंका योग िकया ह ै? (सही कथन के 

आगे () और गलत कथन के आगे (x) का िच  लगाए)ं। 

क. बु  दलेख  डी  (  ) 

ख. अवधी  (  ) 

ग. छ  तीसगढ़ी (  ) 

घ. भोजपरुी  (  ) 

2. 'रामचं   क  चि का बरनत ह  बहछ  द' िकसका कथन ह?ै इसका  या अथ ह ै?   

.............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................. 
 

दीघ उ रीय  न 

1. िस  क िजए िक केशव रीितका  य के वतक आचाय ह। 
2. महाकिव केशवदास के का  य क  भावप ीय िवशषेताए ँबताइये। 
3. िस  क िजए िक केशव ने संगानकूुल भाषा का योग िकया ह।ै 
4. रामचंि का का महाका  य  व क  ि  से आकलन करते हए उसक  िवशषेताओ ं

पर काश डािलए। 
5. केशव के कृित वणन पर काश डािलए। 
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13.7 सारांश 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप जान चकेु ह िक िह  दी म केशवदास ने सािह  यशा   
अथवा का  यशा   (अथात ् रस अलकंार, छंद आिद का  यागं ) का का सव थम  यवि थत 

प से ल ण-उदाहरण सिहत िववेचन  ततु करने का काय िकया, िजससे व ेरीितका  य-धारा 
के व क आचाय कहलाते ह। केशव ने 'रिसकि या' और 'किवि या' दो मह  वपणू ंथ 
िलखे। सा  दाियक ि  से एक अलकंारवादी आचाय थ,े रस क  ि  स ेव े ृंगार के समथक थ े
और सम त: व ेसवागिन पक आचाय थे। बंधका  य  क  परंपरा म केशव रिचत 'रामचंि का' 
क  गणना होती ह।ै 'रामचंि का' अपने संवाद सौ  ठव म बेजोड़ ह।ै कृित वणन, भि  वणन 
संबंधी आिद पद  म केशव पर दयहीनता का आरोप लगाया जाता ह।ै व  ततु: उनके  यि  व 
म जो अतंिवरोध िमलता ह,ै वह सं  कृतमय वातावरण म पैदा होने और दरबार से जड़ेु होने के 
कारण ह।ै इस इकाई के संरचनािश  प के अ  ययन से इस बात को आप  वयं अनभुव कर 
सकगे। 

 

13.7 श दावली  

िवष - 1. जल  2. जहर 

अमतृन  - 1. सधुा  2. देवता 

जीवनहार   - 1. सांसा रक जीव 2. पानी पीने वाल े

अशषे  - सम  त 

ालन  - धोना 

पा ानकूुलता  - पा  के अनकूुल, जो पा  के  वभाव, शि  आिद के  

  अनसुार हो। 

ल ण ंथ  - िजस ंथ म किवता से संबंिधत त व  – रस, रीित,  

  अलंकार,  विन, गणु, दोष आिद का िववचेन हो। 
मानवीकृत  - मानवीय प,  
बारहमासा  - िजसम वषभर के बारह मिहन  का वणन हो,यह िवरहका  य  
  म यु  त होता ह।ै 

शि त  - शसंा,  
आल  बन  -  नायक या नाियका, िजसके कारण रित, ोध आिद भाव  
  जा त हो। 



म यकालीन किवता                                                                        

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  103 

उ ीपन  - सखु-दखुा  मक भाव  को उदी  त अथात् बढ़ाने वाला। 
साि वक - पिव तायु  त 
सौ  ठव - सडुौलपन 
आचायकिव - जो रीितब  किवता करने के साथ-साथ का  यशा   क   
  िश ा भी देते थे। 

13.8 अ यास  के उ र 

अ  यास  न 1 

1. ब. महाका  य 

2. ब. आचाय रामचं  शु  ल ने 

अ  यास  न 2 

1. ल ण ंथ को का  यशा  ीय ंथ भी कहा जाता ह।ै िजस ंथ म का  य अथवा 
किवता से संबंिधत त  व - रस , अलंकार, विृ ,  विन, गणु, दोष आिद का 
िववेचन िकया जाता ह,ै उसे ल ण ंथ कहते ह। 

2.  ब. िच  तामिण को। 

3. किवि या अलकंार िन पक ंथ ह।ै 

अ  यास  न 3 

1. अपने का  य म किव जो कहता ह ैया िजस िवषय पर काश डालता ह,ै वह क  य 
ह।ै 

2. 1. जहांगीर   2. रतनबावनी 

3. 1. कूटनीित से पणू ह।ै  2. िश  टाचारयु  त ह। 

3. पा ानकूुल ह। 

अ  यास  न 4 

1. का  य म जहाँ पर जड़ या अचेतन पर मानवीय भाव  का आरोप िकया जाता ह ैउसे 
'मानवीकरण' कहा जाता ह।ै 

2. का  य म जहाँ पर श  द अपन ेमु  याथ और ल  याथ को छोड़  यं  य अथ का बोध 
कराते ह, वह  यं  याथ कहलाता ह।ै 

 

अ  यास  न 5 
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1. क. िसरताज ख. सतरंज 

ग. बाजी घ. फरमान 

ङ. महल 

2. शलैी क  ि  से केशव ने रामचंि का म बंधशैली व रिसकि या म मु  तक 
शैली को अपनाया ह।ै 

अ  यास  न 6 

1. क. बुंदेलखंडी  ()  ख. अवधी ( ) 

ग. छ ीसगढ़ी  (×)  घ. भोजपरुी (×) 

2.  यह कथन केशवदास का ह।ै इस कथन का अथ ह ैिक 'म रामचंि का म ी रामचं  
जी क  शोभा का वणन िविवध छंद  के मा  यम से कर रहा ह।ं'  
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13.10 िनबंधा मक  

1. महाकिव केशव दास का जीवन प रचय दतेे हए उनके संपणू सािहि यक रचना िवकास 
पर िव  ततृ िनबंध िलिखए।  

2. रीितकालीन किव एव ंआचाय केशव दास क  का  यगत िवशषेताओ ंको  प  ट करते 
हए उनका मह  व ितपािदत क िजए।  
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इकाई घनान द प रचय पाठ और आलोचना
इकाई क  परेखा  
14.1 तावना 
14.2 उ े य 
14.3 रीितमु  किव घनान द                                                                                                                  

14.3.1 नाम संबंधी िववाद 
14.3.2 घनान द और सजुानं 

14.4 घनान द क  रचनाएँ 
       14.4.1 घनान द क  किवता- संदभ सिहत या या 
14.5 घनान द का य का िव ेषण एवं आलोचना 

14.5.1 घनान द क  का यानभुिूत - भावप  
14.5.2 भाषा, छंद एवं अलंकार 

14.6 सारांश 
14.7 श दावली 
14.8 अ यास  के उ र 
14.9 संदभ थ सचूी 
14.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य साम ी 
14.11 िनब धा मक  
 

 14.1 तावना  
 यह इकाई रीितकालीन किव घनान द से संबंिधत ह।ै पूव म आप पढ़ चके ह िक 
रीितकाल म तीन कार क  का य-रचना होती थी, और इसी आधार पर ये किव भी तीन कार 
के थे - रीितब , रीितिस  और रीितमु । जो किव का यांग  (रस, अलंकार) के ल ण 
उदाहरण िलखने म ही अपनी का य शि  का उपयोग करते थे व े रीितब  किव कहलाते ह। 
(िचंतामिण ि पाठी, मितराम,दवे,भषूण, प ाकर आिद) िजन किवय  ने ल ण थ तो नह  
िलखे पर तु अपनी रचनाओ ंके िलए इन थ  स े ेरणा अव य लेते रह ेउ ह रीितिस  किव 
कहा जाता ह ै(िबहारी, बेनी, कृ णकिव, रसिनिध, सेनापित आिद) तथा िजन किवय  ने न तो 
ल ण थ िलख ेऔर नह  रीितकालीन पर परा व वि  से भािवत हए, वरन ् वत  प स े
का य रचना करते रह ेउ ह रीितमु  किव कहा गया। घनान द ऐसे ही रीितमु  का य धारा के 
किव ह। इस इकाई म आप घनान द के जीवन वृ ांत एवं उनक  का य रचनाओ ं तथा उनके 
का य क  िवशषेताओ ंसे प रिचत ह गे। 
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14.2  उ े य  
 इस इकाई म आपको रीितमु  किव घनान द के जीवन एव ंउनके का य से प रिचत 
कराया जायगा। इस इकाई को पढ़ने के बाद आपः 

 रीितमु  का यधारा के मखु किव के प म घनान द के मह व को समझ सकगे। 

 घनान द क  रचनाओ ंके िवषय म जानकारी ा  त कर सकगे। 

 घनान द के का य का पाठ कर उसके अथ को समझ सकगे। 

 घनान द के का य का िव ेषण कर सकगे। 
 

14.3 घनान द - प रचय  

 िह दी सािह य के थम तीन काल  अथात् आिदकाल, भि काल और रीितकाल के 
मखु किवय  के जीवन के िवषय म ढ़ता स ेकुछ भी नह  कहा जा सकता य िक इन सभी 

किवय  ने अपने िवषय म बहत कम िलखा ह।ै आिदकाल के चंद किव अथवा नरपित ना ह 
िकसी का भी जीवन प रचय परूा नह  िमलता। इस काल के प ात् यिद भि काल क  ओर ि  
डाल तो वहाँ भी िनराशा ही होती ह।ै कबीर हो या सूर अथवा तलुसी सभी किवय  ने अपने 
िवषय म इतना कम िलखा ह ै िक वह उन पर पणू भाव डालने म असमथ ह।ै इसी कार 
रीितकाल क  रीितमु  का यधारा के किव घनान द भी अपवाद नह  ह। उनका ेमव सल दय 
अपने ेमी क  मिहमा का वणन करने म ही म त रहता था। अब हम घनान द के जीवन के 
िविभ न पहलओु ंपर काश डालगे। 

14.3.1 नाम स ब धी िववाद  
 वा तव म िह दी सािह य म केवल एक ही घनान द नह  हए, इस नाम के अ य किव 
भी िमलते ह। इसी से व छ द का य धारा के घनान द के नाम क  मािणकता का  सामने 
आता ह।ै इस िवषय म िव ान  म बड़ा मतभेद ह।ै घनान द, आन द घन और आन द-इन तीन  
नाम  म िववाद ह, िक रीितकालयुगीन घनान द कौन ह ै? 

डॉ0 ि यसन ने आन द को ही रीितमु  का यधारा का किव घनान द माना ह।ै उनके 
मत म ’घन’ श द आन द के साथ नह , पर वे ‘आन द’ ही घनान द ह। पर तु अ याधिुनक शोध 
ने यह िस  कर िदया ह िक ‘आन द’ एक वतं  किव थ,े िज ह ने कोक मंजरी क  रचना क  
थी- 

‘‘काय थ कुल आन द किव वासी कोट िहसार  

कोक कला इिह िच करन िजन यह िकये िवचार’’ 
 

 आचाय िव नाथ साद िम  के मत म भी ि यसन वाले ‘आन द’ घनान द नह  ह, 
य िक दोन  के रचनाकाल म लगभग चालीस वष  का अ तर ह।ै 
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 घनान द के नाम के संबंध म दसूरा मु य िववाद ‘आन द घन’ नाम को लेकर ह।ै 
‘आन द घन’ नाम के तीन यि  िमलते ह। 
1. जैन धम  घनान द  
2. वृ दावन के आन द घन 
3. न दगॉव के आन द घन 
 

 ी ि ितमोहन सेन ने नव बर सन ्1938 म वीणा म ‘जैन धम  आन द घन’ शीषक 
लेख म वृ दावन के आन द घन और जनै धम  आन द घन-दोन  एक ही यि  के नाम होने क  
स भावना कट क  ह।ै ीमती ानदवेी ने भी दोन  को एक ही यि  माना ह ैिक त ुआचाय 
िव नाथ साद िम  ने अपनी पु तक घनानंद और आन दघन क  भिूमका म इस िववाद को 
समा  करते हए यह िस  िकया ह ैिक जैनधम  घनान द और वृ दावन के आन दघन दोन  एक 
यि  नह  थे - िभ न िभ न यि  थे य िक दोनो यि य  के का य के रचना काल म 

समानता नह  ह ैऔर न ही उनके का य म कोई समानता ह।ै िम  जी ने दोन  यि य  के रचना 
काल म कम से कम सौ वष का अ तर माना ह।ै जनै धम  घनआन द का समय िव म क  
स हव  शता दी का उ राध ह,ै और वृ दावनवासी ‘आन दघन’ का समय िव म क  18व  
शता दी का उ रा  ठहरता ह।ै 

 जैनधम  ‘घनआन द’ और वृ दावन के ‘आन दघन’ के प ात तीसरा नाम न दगॉव के 
आन दघन का आता ह।ै यह चैत य महा भ ु के समसामियक किव ठहरते ह। रीितमु  
का यधारा के घनान द के समय म और न दगॉव के आन द घन के समय म लगभग दो सौ वष  
का अ तर ह।ै रीितमु  घनान द का समय आठ व  शता दी और न दगॉव के आन दघन का 
समय क  16 व  शता दी। 

 आचाय रामच  शु ल ने रीितमु  घनान द का समय सन ्1774 से 1796 तक माना 
ह। इस कार वृ दावन के आन दघन ही रीितमु  घनान द ह। शु ल जी के िवचारानसुार यह 
नािदरशाह के आ मण के समय मारे गये। हजारी साद ि वदेी का मत भी इनसे िमलता ह ैकिव 
का मलू नाम आन दघन ही रहा होगा, पर तु छ दा मक लय िवधान इ यािद के कारण यह वयं 
ही आन दघन से घनान द हो गया। िह दी सािह य म यह अपवाद नह , य िक सरूदास के भी 
सरू, सरूजदास, सरूज याम और सरूज आिद नाम िमलते ह।  

ज म ितिथ व ज म थान - घनान द के जीवन के लगभग सभी मह वपणू त य िववादा पद ह 
नाम, ज म थान, रचनाए,ँ ज मितिथ आिद। इनक  ज मितिथ के स ब ध म भी िव ान  के बीच 
मतभेद ह। लाला भगवानदीन के अनसुार घनान द का ज म संवत् 1715 को हआ, पर तु शु ल 
जी ने इस संवत् को न मानकर संवत् 1746 म इनका ज म माना ह।ै इसी कार अ य आलोचक  
ने इनक  ज मितिथ के िवषय म अलग-अलग मत िदये ह ै िविभ न िव ान  के मत  क  
आलोचना करने के प ात डॉ0 मनोहर लाल गौड़ ने अपनी पु तक ‘घनान द और व छ द 
का यधारा’ म िलखा ह-ै ‘सं वत् 1730 म इनका ज म मान लेने पर दी ा के समय 26 या 27 
वष के ये होते ह। जो इनके दी ा वृ  को दखेकर ठीक तीत होता ह।ै’ 
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 ज म ितिथ क  ही भाँित घनान द के ज म थान का िवषय भी िववाद का िवषय ह।ै 
कुछ आलोचक उ ह िहसार िनवासी मानते ह, तो अ य उ ह बुल दशहर का मानते ह। अिधकांश 
िव ान घनान द का ज म िद ली और उसके आसपास का होना मानते ह। जग नाथ दास 
र नाकर ने इ ह बुल दशहर का िनवासी माना ह ै ी बहगणुा के िवचार म यह कोट-िहसार के 
रहने वाले थे। घनान द के का य म कह  भी इसका संकेत नह  िमलता िक वह कहाँ के रहन े
वाले थे। यह भटनागर काय थ थे और िद ली छोड़कर वृ दावन चले गये थे इस बात को सभी 
आलोचक  ने वीकार िकया ह।ै इ ह ने अपने का य म ज और वृ दावन का वणन सजीवता के 
साथ िकया ह,ै उसे पढ़कर यह अव य लगता ह ैिक इनका अिधकांश जीवन यह  बीता अ यथा 
उनके का य म ( ज सं कृित) इतना सु दर ज का िच ण नह  िमलता हाँ, इतना अव य कहा 
जा सकता ह ैिक  सुजान के ेम म धोखा खाकर ये वृ दावन चले गये ह गे। 

14.3.2  घनान द और सुजान   

                 घनान द के जीवन क  सबसे िस  घटना िजसका उ लेख ायः सभी िव ान  न े
िकया ह,ै इस कार ह-ैघनान द िद ली के बादशाह महु मद शाह रँगीले के ‘खास-कलम’ 
( ाइवटे से े टरी) थे। महु मद शाह के दरबार क  सुजान नाम क  वै या से व ेजी जान से ेम 
करते थे। सजुान क  इन पर अनरुि  और दसूरी और बादशाह के खास कलम इन दोन  बात  के 
कारण दरबारी इनसे ई या करते थे। उ ह ने इ ह रा य से िन कािसत करने का षड्य  रचा। एक 
िदन दरबार म उन सबने बादशाह से घनान द क  गान कला क  शसंा क । महु मद शाह ने 
घनान द से गाने को कहा पर घनान द ने िवन ता पवूक गाना सुनाने म अपनी असमथता य  
क , इस पर उन षड्य का रय  ने कहा िक यिद सुजान को बलुाया जाय और वह घनान द से 
गाने का अनुरोध करे तो व ेअव य गायगे। सुजान बुलाई गई और घनान द ने सचमचु सजुान क  
ओर मुँह करके गाना सनुाया। गान ेने सभी को म मु ध कर िदया, िक तु गाने के भाव से मु  
होने पर बादशाह अ यिधक नाराज हआ य िक एक तो घनान द ने राजा क  आ ा क  अपे ा 
सजुान के अनरुोध को मह व िदया दसूरे राजा क  ओर पीठ व सजुान क  ओर मुहँ करके गाना 
सनुाया इस बेअदबी को बादशाह सहन न कर सका और उसने घनान द को देश िनकाला द े
िदया कहते ह िक रा य छोड़ते समय ये सजुान के पास गये। और उससे साथ चलने को कहा 
पर तु उसने अपने जातीय गणु  क  र ा क  और साथ चलने से इ कार कर िदया। वे िख न और 
िवर  भाव से रा य छोड़कर चल िदये और वृ दावन पहचँकर उ ह ने िन बाक स दाय म  
दी ा ले ली। अिधकांश िव ान  ने घनान द का सजुान से ेम, बादशाह रँगीले ारा देश 
िनकाला और सुजान के ितर कार को स य माना है। इतना अव य कहा जा सकता ह ै िक 
घनान द के जीवन का अि तम समय वृ दावन म बीता। 

मृ यु - घनान द क  मृ य ुक  ितिथ भी उनक  ज म ितिथ के समान ही िववादा पद ह ैइस संबंध 
म िव नाथ साद के िन कष मा य ह। अ य आलोचक  ने माना ह ैिक घनान द क  मृ य ुनािदर 
शाह के आ मण के समय हई थी। पर तु िव नाथ साद िम  जी के मत से उनक  मृ य ुनािदर 
शाह के आ मण के समय न होकर अहमद शाह अ दाली के मथरुा पर िकये गये ि तीय 
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आ मण के समय संवत ् 1817 (सन ् 1679) म हई थी। ऐितहािसक सा य  के अनसुार सन ्
1796 म नािदरशाह ने मथरुा पर नह , िद ली पर आ मण िकया था, जबिक अहमदशाह 
अ दाली ने मथरुा पर पहला आ मण सन ्1893 म और दसूरा आ मण सन ्1897 म िकया 
था, इन दोन  आ मण  का वणन वृ दावन दास कृत ‘ह रकला’ बेिल म िमलता ह-ै 

 ‘‘ठारह सै स हह  वष गत ्जािनयै। 
 साढ़ वदी ह रबासर बेल बखािनयै’’ 
 

घनान द क  अिभलाषा थी िक वे ज म लोटते हए अपने ाण द और उनक  यह 
इ छा परूी हई।  

घनान द का स दाय - घनान द के का य के अनशुीलन से यह ात होता ह ैिक व ेिन बाक 
स दाय म दीि त थे। उनके थ परमहसं-वशंावली म उ ह ने अपने शु  क  पर परा का वणन 
िकया ह।ै िन बाक स दाय म ेम-ल ण अनरुागाि मकता परमभि  को सव े  वीकार िकया 
गया ह।ै घनान द क  भि  पर इस स दाय क  अथात गोपी या सखी भाव क  पणू छाया 
प रलि त होती ह ैइस स दाय म दीि त होकर घनान द अपनी भि  साधना क  चरम सीमा 
तक पहचँ गये थे। ी िव नाथ साद िम  ने अपनी पु तक ‘घनान द ंथावली’ क  भिूमका म 
एक थान पर कहा ह-ै ‘‘ ेम साधना का अ यिधक पथ पार कर व ेबड़े-बड़े साधक , िसं  को 
पीछे छोड़कर ‘सजुान ’ क  कोिट म पहचँ गये थे। अतः स दाय म उनका सखी भाव का 
नामकरण हो गया था’’ िन बाक स दाय म दी ा लेने पर भ  को ‘सखी नाम’ लेना पड़ता ह।ै 
अतः घनान द का भी सखी नाम रखा गया और वह नाम था ‘बहगनुी’ घनान द के सािह य म 
कई कृितय  म इस नाम का उ लेख िमलता ह,ै जहाँ किव ने घनान द के थान पर ‘बहगनुी’ 
नाम से िलखा ह।ै 

 ‘‘नीको नांव बहगुनी नाम मेरो। बरसाने ही सु दर खेरो।। 
  राधा नांव बहगुनी राखो। सोई अरथ िहये अिभला यो’’।। 
 

14.4 घनान द क  रचनाए ँ  

                 घनान द क  िवलु  और िबखरी हई रचनाओ ं को समटेने का य न भारते द ु
ह र  ने  ‘सुंदरी ितलक’ नाम से िकया। इसके बाद सन ्1870 ई. म ‘सुजान शतक’ नाम से 
119 किव  सामने आए। 1897 ई. म जग नाथदास र नाकर ने सुजान सागर िनकाला। सन ्
1907 म काशी साद जायसवाल ने ‘िवयोग बेिल’, ‘िवरह लीला’ का काशन िकया। इसी 

म म ‘घनान द र नावली’ का याग से काशन हआ। 1943 म श भ ु साद बहगणुा ने 
‘घनाआन द’ नाम से पु तक कािशत क । िक तु इन सभी रचनाओ ं का वै ािनक ि  से 
संपादन िव नाथ साद िम  ने िकया। इनका पहला सं ह ‘घनानंद किव ’ (505 प ) नाम से 
आया। इनका दसूरा सं ह ‘सजुान िहत’ ब ध 701 किव  सवयैा छंद  का आया। अतंतः िम  
जी ने ‘घनआनंद ंथावली’ को 1952 म संपणू प से तुत िकया। इसम ‘‘ ेम सरोवर,’’ 
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‘‘ ेम पहलेी,’’ ‘‘ ज वणन’’ तथा ‘सजुान िहत’ को समािहत िकया गया। अब इस थावली 
म 1068 पद ह इधर ‘‘वृ दावन मु ा’’ ‘‘ ेम पि का’’ तथा ‘‘ क णन’’ और आए ह। तथा 
अ य रचनाओ ंका अनसुधंान काय जारी ह।ै अब ये का य छंद 4108 तक उपल ध हो गए ह। 
घनान द थावली म संकिलत कृितय  के नाम इस कार ह- 

1. सजुान िहत     
2. कृपाकंद 
3. िवयोग बेिल 
4. इ कलता 
5. यमनुा यश 
6. ीित पावस 
7. ेम पि का 
8. ेम सरोवर 
9. ज िवलास 
10. सरस बसंत 
11. अनभुव चंि का 
12. रंग बधाई 
13. ेम प ित 
14. वषृ भानपुुर सुषमा वणन 
15. गोकुल गीत 
16. नाम माधरुी 
17. िग र पजून 
18. िवचार सार 
19. दान घटा 
20. भावना काश 
21. कृ ण कौमदुी 
22. धाम चम कार 
23. ि या साद 
24. वृदंावन मु ा 
25. ज व प 
26. गोकुल च र  
27. ेम पहलेी 
28. रसना यश 
29. गोकुल िवनोद 
30. ज साद 
31. मरुिलका मोद 
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32. मनोरथ मजंरी 
33. छ दा क 
34. ि भंगी 
35. परम हसं वशंावली 
36. ज यवहार 
37. िग र गाथा 
38. पदावली 
39. क णक ( फुट) 
 

14.4.1 संदभ सिहत या या  

 अब हम घनान द के कुछ पद  क  संदभ सिहत या या करगे । इससे आपको घनान द 
के का य क  या या करने म मदद िमलेगी। 

 झलकै अित सु दर आनन गौर, छके ग राजत कानिन छवै। 
 हिँस बोलन म छिव-फूलन क , वषा उर ऊपर जाित ै ।। 
 लटलोल कपोल कलोल कर, कल कंठ बनी जलजाविल । 
 अंग-अंग तरंग उठ दुित क , प रहै मनो प अबै धर वै।। 
 

संदभः- घनान द ारा रिचत यह सवैया िव नाथ साद ारा स पािदत ‘घनान द किव ’ 
पु तक से िलया गया ह ैइस सवैये म किव ने अपनी ि या ‘सजुान’ के प सौ दय का वानभुतू 
वणन िकया ह।ै 

संगः- सजुान के सौ दय का वणन करते हए किव कहता ह-ै 

या या-नाियका का अ य त सु दर गौर मखु चमक रहा ह ैऔर उस पर कान  तक फैले हए 
ेमो मत ने  सशुोिभत हो रह ेह; जब वह हसँकर बोलती ह ैतो ऐसा लगता ह ैमानो उसके उसके 

व थल पर शोभा के फूल  क  वषा हो रही ह;ै कपोल  पर चंचल लट िहलती हई ड़ा कर 
रही ह और सु दर कंठ म दो लर क  मोितय  क  माला शोभा द ेरही ह;ै उसके अंग- यंग क  
काि त से शोभा क  लहर-सी उठ रही ह। ऐसा तीत होता ह ैमानो अभी पृ वी पर प च ूपड़ेगा। 

िवशेषः- 

(1) आल बन-िवभाव का मोहक प-िच ण हआ ह।ै 
(2) थम पंि  म ‘छके’ क  श द म यंजना का चम कार दशनीय ह।ै ने  म ेम क  खमुारी  
    क  प रपणूता को यंिजत करने के िलये ही इसका योग हआ ह।ै 

(3) ततृीय पंि  म ‘क’ तथा ‘ल’ वण क  अनेक बार आविृ  होने से वृ यानु ास ह।ै 

(4) ‘अगं-अगं (चतुथ पंि ) म पनु ि  काश अलंकार और ‘प रह ैमनौ व’ै म उ े ा   
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     अलंकार प  ह।ै 
(5) भाषा का माधयु और लािल य भी सकुोमल सौ दय-िच ण के अनु प ही ह।ै 
  

छिव कौ सदन, मोदमंिडत बदन-च द, 
तृिषत चखिन लाल, कब ध  िदखायहौ। 
चटक लो भेख करे, मटक ली भाँित स  ही, 
मुरली अधर धर लटकत आयह ।। 
लोचन ढुराय, कछू मृदु मुस याय, नेह, 
भीनी बितयािन लड़काय बतरायह । 
िबरह-जगत िजय जािन, आिन ान यारे, 
कृपािनिध, आनंद को धन बरसायह ।। 
 

स दभः-िवरिहणी नाियका अपने ि यतम क  प-माधरुी का मरण कर याकुल हो रही ह ैऔर 
पनुः उसके दशन क  लालसा से िववश होकर िवनय कर रही ह।ै  

या याः-  ह ेि यतम ! तमु अपने फु ल, शोभा के भ डार च मा पी मखु को न जान ेकब 
तक मरेे इन यासे ने  को िदखलाओग ेऔर न जाने कब भड़क ला वेश धारणकर नाज-नखर -
सिहत ढंग से अधर  पर बाँसरुी बजाते म ती से झमूते हए आओग,े तथा ने  को चलाते हए 
म द-म द मु कराहट के साथ, चंचलता पवूक नेह-िस  बात करोग ेन जाने कब तक ह ेकृपा के 
सागर, ाण-ि य ! दय म मुझे िवरहाि न से द ध होता हआ जानकर, ेमान द क  वषा कर 

ाण-दान दोगे ? 

िवशेषः- 

(1) िवरह क  दस काम-दशाओ ंम से ‘ मिृत’ तथा ‘अिभलाषा’ का मािमक िच ण हआ ह।ै 
(2) ‘तिृषत चखिन’ (ि तीय पंि ) म ल णा-मलूा-श दी- यंजना ह।ै 
(3) ‘मदृ ुमु यािन’ (पंचम पंि ) म छेकानु ास और ‘जरत िजय’ जािन (स म पंि ) म  
      वृ यानु ास दशनीय ह।ै 
(4) अि तम पंि  म ‘कृपािनिध’ लाल (कृ ण) का सािभ ाय-िवशेषण होने स ेप रकर अलंकार  
      ह।ै 
(5) ‘बदन च ’ ( थम पंि ) म उपमये पर उपमान (च ) का आरोप होने से पक अलंकार  
      ह।ै 
(6) ‘जािन-आिन’ (स म पंि ) म सु दर पद-मै ी ह।ै 
 
 भोर त साँझ ल  कानन-ओर िनहा रित बाबरी नैक न हारित। 
 साँझ त भोर ता रन तािकबौ तारिन स  इकतार न टारित।। 
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 जौ कह ँभावतो दीिठ परै घनआन द आसँुिन औसर गारित। 
 मोहन स हन जोिहन क  लिगयै रहै आिँखन के उर आरित।। 
 

स दभः-इस सवयैा म िवरिहणी-नाियका क  मनः ि थित का बड़ा ही यथाथ आकलन िकया 
गया ह।ै 

या याः-वह बावली िवरिहणी-नाियका ातःकाल से सायंकाल तक जगंल क  ओर ही 
दखेती रहती ह ै और तिनक भी नह  थकती, सं या से ातःकाल तक वह अपनी आँख  से 
इकटक िनहारती हई ही वह स पणू राि  को यतीत करती (अथात् तार  को इकटक िनहारती 
हई वह स पणू राि  को यतीत करती ह)ै; और यिद कह  ि य िदखाई पड़ जाता ह ैतो िनर तर 
अ ु वाह के कारण उसके दशन-लाभ के सुअवसर को भी वह खो देती ह; इस कार उस 
िवरिहणी के आँख  के हदय म ि यतम को सदैव सम  देखने क  लालसा बनी ही रहती ह।ै 

िवशेषः- 

(1) ि य-िमलन क  आशा म ती ा के ण क  सहकर भी िकतने मधरु होते ह, इस  
     मनोवै ािनक-स य का उ ाटन थम दो चरण  म बड़े ही मम पश  ढंग से िकया गया ह।ै 
(2) ‘आिँखन के उर’ म यंजना का चम कार दशनीय ह।ै 
(3) ‘िनहारित-हारित’ ( थम पंि ) म सभगं पद यमक ह।ै 
(4) ि तीय चरण म ‘तारिन’ म यमक अलंकार ह ै - तारिन ( थम) तारागण; तारिन (ि तीय)      
पतुिलयाँ। 
 

पाप के पुंज सकेिल सु कोन ध  आन घरी म िबंरंिच बनाई। 
प क  लोभिन रीिझ िभजाय कै हाय इते पै सुजान िमलाई।। 
य  धनआन द धीर धरै िबन पाँख िनगोड़ी मरै अकुलाई। 
यास-भरी बरस तरस मुख देखन क  अँिखयाँ दुखहाई। 

 
स दभः-इस सवैया म नेही-किव ि य सजुान के प-दशन के अभाव म अपने ने  क  
अव था का वणन करता हआ कह रहा ह-ै 

या याः- न जाने कौनसी अशभु घड़ी म, संपणू पाप  के समहू को एक  करके िवधाता ने मरेे 
इन ने  क  रचना क  ह;ै इतना ही नह  बि क प के लोभी इन ने  को ेम के रंग म िभगोन ेके 
उपरा त भी सुजान क  आँख  से िमला िदया ह;ै िफर भला िकस कार से धैय धारणा कर, ि य 
सजुान के सहारे के िबना अथवा उन तक पहचँने के आधार पंख  के अभाव म ये अभागे ने  
िववशता म अकुलाकर मरे जा रह े ह; इस कार दःुख के मारे ये ने  ि य-दशन के यासे 
आसँओु ंसे भरे हए, ि य सजुान का मखु दखेने के िलए तड़पते हए बरसते रहते ह। 

िवशेषः- 
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(1) ने  क  नैसिगकता के ित िवरही-किव क  खीझ बड़ी मािमक बन  पड़ी ह।ै 
(2) ‘िवरंिच बनाई’ ( थम पंि ); ‘धीर धरै’ (ततृीय पंि ) म ‘ब’ तथा ‘ध’ वण  क  मशः दो  
      बार आविृत होने से छेकानु ास अलकंार प  ह।ै 
(3) ‘पाँख’ (ततृीय पंि ) म ेष अलंकार ह-ै सहारा; पंख  
(4) ‘ यास-भरी’ बरस’ै म िवरोधाभास अलकंार ह।ै 
 

अ यास  -1 

िन निलिखत कथन  म सही कथन के सामने सही (√) गलत कथन के सामने गलत (×) का 
िच  लगाइए। 
क) रीितमु  का यधारा के किव घनान द के जीवन के लगभग सभी त य   
      िववाद त ह (   ) 
ख) िह दी सािह य म घनान द नाम के किव केवल एक ह।ै(   ) 
ग) घनान द किव का स ब ध व लभ स दाय से था। (   ) 

घ) घनान द का अि तम समय वृ दावन म यतीत हआ। (   ) 

1.  र  थान क  पिूत क िजए- 

क) डॉ0 ि यसन के मत म ..................ही रीितमु  का य धारा के किव घनान द ह। 
ख) लाला भगवानदीन ने घनान द के ज म क  ितिथ....................मानी ह।ै 
ग) िव नाथ साद िम  के अनसुार घनान द क  मृ य ु..................के मथरुा आ मण के  
    समय हई। 
घ) घनान द क  कई कृितय  म उनके.............नाम  उ लेख िमलता ह।ै 
 
2.  घनान द के स दाय पर िट पणी िलिखए (उ र पाँच पंि य  म दीिजए) 
 

अ यास  - 2 

िन निलिखत कथन  म सही कथन के सामने सही (√) गलत कथन के सामने गलत (×) का 
िच  लगाइहए ? 

क) रामच  शु ल ने घनान द क  िबखरी और िवलु  साम ी को समटेने का य न िकया। (  )  
ख) घनान द के पहले का य सं ह ‘घनानंद किव  ’ म 505 पद ह (  ) 
ग) िवयोग बेिल और इ क लता घनान द क  ही रचनाए ँह। (  ) 
घ) घनान द र नावली का काशन वाराणसी से हआ। (  ) 
 

(2) िन निलिखत पंि य  म अथालंकार पहचािनये ? 



म यकालीन किवता                                                                        

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  115 

    (क) ‘‘एरे बीर पौन तेरो सबै ओर गौन, बीरी 
            तो सो और कौन मनै ढरक ह  बािन ह।ै’’ 
    (ख) ‘‘तब हार पहार से लागत ह; अब आिन के बीच पहार परे’’ 
(3)  िन नांिकत पंि य  के अथ बताइये। 
    (क) ‘‘रावरे प क  रीित अनपू, नयो नयो लागत य - य  िनहा रयै’’। 
    (ख) अित सधूो सनेह को मारग ह ैजहाँ नैकु सयानपन बाँक नह  । 
 

14.5  घनान द का य का व ेषण एवं आलोचना  

घनान द मलूतः अित संवदेनशील ेम के किव ह अतः उनके का य का आधार और 
भावप  ेम ही है। िकंत ु यह ेम रीितकाल के रीितिस  और रीितब  पर परा वाला 
चम का रक और कृि म ेम नह  ह।ै सबसे पहले हम घनान द का य का भावप  अथवा उनक  
का यनभुिूत का िव ेषण करगे। 

14.5.1 घनान द क  का यनुभूित अथवा भावप  - 

   घनान द अित संवेदनशील ेम किव ह ै अतः उनके का य का 
आधार ेम ही ह।ै घनान द का ेम वानभुतू, वाभािवक और िढ़य  से मु  व छ द ेम ह,ै 
िजसका आधार, जैसा िक आप जानते ह ैिक कई िव ान  न ेउनक  ेिमका सुजान को माना ह।ै 
व छ द ेम होते हए भी घनान द के ेम वणन म अ ीलता नह  ह।ै उनका ेम िवरह धान 

ह।ै िवरह म ही घनान द ेम क  गहन अनुभिूतय  को अनभुव करते ह। ेम के अित र  घनान द 
ने कुछ भि परक रचनाए ँभी क  ह - िजनक  चचा भी हम करगे। 

घनान द क  ेमािभ यंजना - िह दी सािह य का य पर परा म शायद ही कोई घनान द सा 
ेमी किव हआ होगा। वैसे आप जायसी क  नागमती, मीरा क  िवरहाकुलता और सूर क  

िवयु ा गोिपयाँ से भली भाँित प रिचत ह लेिकन घनान द का दद, वदेना क  ती ता और तड़प, 
ेम जगत म उ ह सव च पद पर आसीन करती ह।ै घनानंद का व छ द ेम शा ीय िढ़य  

के ित खलुा िव ोह करता िदखाई देता ह।ै यह ेम लौिकक रीित से शु  होकर राधा कृ ण के 
भि  रस तक िव तार पाता ह।ै ेम म िमल ेिवरह ने घनानंद को नया भाव लोक दान िकया। 
आचाय शु ल िलखते ह-‘‘िवशु ता के साथ ौढ़ता तथा माधयु भी अपवू ही ह।ै य े िवयोग 

गृार के धान मु क किव ह। ेम क  पीर लेकर ही इनक  वाणी का ादभुाव हआ ेम माग 
का ऐसा वीण और धीर पिथक तथा जबादानी का ऐसा दावा रखने वाला जभाषा का दसूरा 
किव नह  हआ’’ (िह दी सािह य का इितहास पृ  स0ं 320)। ेमी घनानंद सुजान ( ेिमका) 
तथा सुजान (राधा कृ ण) बराबर पकुारते रह।े अपनी ेिमका के नाम को उ ह ने कृ ण म िमला 
िदया। भि  क  तो भी सुजान के नाम से भले ही आल बन बदल गया हो। अब तक आप समझ 
चकेु ह ग िक लौिकक अथ म सुजान ेिमका के िलए और भि  भाव म सुजान राधा कृ ण के 
िलए तीक प म आया ह।ै कारण यह चातक भाव का ेम ह।ै  
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 आप इस बात से अवगत ह िक घनानंद सजुान नाम क  वे या के ेम म बँधे हए थे 
उसके ेम ने ही उ ह ेम क  सम त अव थाओ ंम से गजुरने का अससर दान िकया। येसी 
सजुान का नाम ही उनक  किवता म ेम रसायन का सार ह।ै यह नाम उनके चेतन-अवचेतन मन 
म इस कार बस गया िक िकसी भी ि थित म छूटने का नाम नह  लतेा। घनानंद म ेम का 
भावप  पूरी तरह मौजदू ह ैलेिकन िवभाव प  का िच ण कम ह।ै उनके ेम वणन म धानता 
बाहरी यापार  या चे ाओ ंक  नह  ह ै दय के उ लास और लीनता क  ही ह।ै ेम के िवषय म 
घनानंद ने जो धारणा अिभ य  क  ह ैउसके अनुसार ेम का माग बहत सीधा और सरल होता 
ह,ै इसम चालाक , चतरुाई और लोभ क  जगह नह  होती। 
 

 ‘‘ अित सूधो सनेह को मारग है, जहाँ नैकु सयानपन बाँक नह   
   तहे साँधे चल तिज आपनपौ िझझकै कपटी ज िनसाँक नह  
   घनआन द यारे सुजान सनुौ यहाँ एक ते दूसरौ आकँ नह  
   तुम कौन धौ, पाटी पढे हो लला मन लह पै देह छटाँक नह  
 

घनान द ारा चालाक  या सयानेपन क  िनंदा और सरलता एवं सहजता क  शसंा स े
यही िस  होता ह ैिक घनान द ेम क  सहजता और साि वकता म िव ास करते ह। घनान द के 

ेम िन पण से िस  होता ह ैिक उनका ेम एकप ीय ह,ै ितदान क  कामना उसम नह  है। 

ेम का संयोग प  - घनान द के का य म सव  ेम का सा ा य ह।ै जब तक सजुान का साथ 
उनके भा य था उ ह ने उसे आन दपूवक भोगा और सराहा पर तु भा य न े अिधक समय तक 
उनका साथ नह  िदया। सजुान उनसे िवयु  हो गई पर तु उसक  मिृत क  ती ता न ेमानिसक 

प से उ ह सजुान के समीप ही रखा। घनान द के का य पर ि पात कर तो उसम सयंोग 
स ब धी किव  क  सं या िवयोग क  तलुना म अ य त अ प ह ैलेिकन इस अ प सुख का 
उ ह ने अ य त खलेु प म िच ण िकया ह ै घनान द न े संयोग के वणन  म े रीझ, उ सु ा, 
लालच, रोम-रोम का आन द से भरना, तथा अंग- यंग से स नता फूटना, संयोग के समय 
शतािधक भावनाओ ंका ती  गित से आना ेमी का अपने शरीर पर से शासन उठ जाना आिद 
बात  का िकतना सजीव िच ण िकया ह ै- 

  ‘‘लिलत उमंग बेिल आल बाल अ तर ते। 
  आन द के धन स ची रोम-रोम है चढ़ी। 
  आगम- उमाह चाह छायौ सु उछाह रंग। 
  अंग-अंग फूलिन दुकूलिन परै कढ़ी। 
  बोलत बधाई दौ र-दौ र छबीले ग, 
  दसा सुभ सगुनौती नोक इन है पढ़ी।’’ 

ेम का िवयोग प  - घनान द के िवरह वणन के संबंध म आचाय शु ल िलखते ह - ‘‘य िप 
इ ह ने संयोग और िवयोग दोन  प  को िलया ह,ै पर िवयोग क  अ तदशाओ ं क  ओर ही 
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इनक  ि  अिधक ह।ै इसी से इनके िवयोग स ब धी पद िस  ह।ै िवयोग वणन भी अिधकतर 
अ तविृ  िन पक ह,ै बा ाथ िन पक नह । घनान द ने न तो िबहारी क  तरह िवरह ताप को 
िबहारी माप से मापा ह,ै न बाहरी उछल कूद िदखाई ह।ै जो कुछ हलचल ह ैवह भीतर ह ै- बाहर 
से वह िवयोग शा त और ग भीर ह,ै न उसम करवट बदलना ह,ै न सेज का आग क  तरह स े
तपना ह,ै न उछल-उछल कर भागना ह’ै’ घानान द के िवरह वणन के संबंध म िविभ न िव ान  
ने िविभ न िवचार िदये ह, पर तु एक बात सभी म समान प से िमलती ह ैऔर वह ह ैघनान द 
म ‘ ेम क  पीर’। सभी ने इनक  ‘पीर’ को िवल ण माना ह ै और उससे अिधक पीर क  
अिभ यि । 

घनआन द के िवरह-वणन के संबध म िजतना कहा जाय वह कम ह,ै य िक इस ‘ ेम क  पीर’ 
के किव ने अगर कुछ िलखा ह ैतो वह ‘िवरह’ ह।ै यह िवरह इतना ग भीर ह,ै अथाह है िक 
उसक  थाह पाने के िलए - 

  ‘‘समुझै किवता घनआन द क , 
   िहय आिंखन नेही क  पीर तक ’’    

क  आव यकता ह।ै और इसे तो कोई रिसक ही समझ सकता ह ैिजसने ेम क  पीड़ा को दय 
क  आँख  से साकार देखा ह।ै 

प सौ दय का वणन - रीितमु  का यधारा के किव घनान द वा तव म प सौ दय के किव 
ह।ै अपनी ेिमका के प-सौ दय पर व ेइतने आस  थे िक उसे दखेते हए वे कभी तृ  नह  होते 
थे। घनान द ने सजुान के प का वणन पर परागत चम का रक ढंग से या रीितकाल के अ य 
किवय  क  तरह ल ण थ  के आधार पर नह  िकया ह,ै बि क ‘सजुान’ किव को िजस िजस 

प म आकिषत करती रही उ ह  प छिवय  के वणन क  ओर घनान द वृ  हए। घनान द के 
प सौ दय वणन म मासंलता ह,ै सू मता ह,ै नयी भावनाओ ंएव ंक पनाओ ंका योग ह।ै बाहय 
प सौ दय के साथ-साथ घनान द न ेसजुान के भीतरी मानिसक सौ दय का भी िच ण िकया ह।ै 

िन निलिखत पद म उ ह ने सुजान के प सौ दय का वणन अनभुिूत क  सजगता के साथ, 
अ य त सादगी से िकया ह ै- 

  ‘‘सोभा बरसीली सुभ स  लसीली 
   सु रसीली हिंस हेर िबरह-तपित है। 
   अित ही सुजान ान-पुंज-दान बोलिन म  
   देखी पैज-पूरी, ीित-नीित को थपित है। 
   जाके गुन बंधे मन छूटे और ठौरिन त  
   सहज िमठास लीजै वादिन सपित है। 
   पािनप उपार घनाआनंद उकित ओछी 
   जतन जुगित जो ह कौन बपै नपित है’’ 
 



म यकालीन किवता                                                                      

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  118 

इस छंद से आपको यह बात प  हो चकु  होगी िक घनान द ने वानभुतू प सौ दय 
का ही वणन िकया ह न िक रीित किवय  क  तरह चम का रक प का।  

घनान द क  भि  भावना - आप इस त य से अवगत हो चकेु ह िक घनान द पणू प स े ेम 
के ही किव ह, िक तु जीवन के उ राध म व ेराधाकृ ण के ित भि  भाव रखकर भि परक 
रचनाए ँ करने लग।े सुजान ारा ठुकराये जाने पर उ ह ने लौिकक जीवन से मानिसक प स े
अपना नाता तोड़कर ीकृ ण से नाता जोड़ िलया। एक पद म भौितक नेह, ऐ य और धन क  
घोर िनंदा करते हए अपनी वरैा य भावना का प रचय देते हए वह कहते ह। 

  ‘‘देह सौ नेह सो तौ हवै खेह-िखन ही म, 
   नाते सब होते प र रहै गौ नह  रे नाम।’’ 
 

राधाकृ ण के ित अपनी असीम भि , गहन आ था ा व अटूट िव ास कट 
करते हए व ेिलखत ेह- 

              ‘‘राधा रमन क  बिल जाऊँ। 
  गौर याम ललाम संपित रिम रिह द्ुरम बेिल। 
  महा अनुपम प म शोभा लहलहािन रस झेिल। 
  आपु बन धन आपु तन मन है रहत िनिस भोर’’ 
  

 घनान द ने सफू  भाव क  इस मा यता को तो अ वीकार िकया ह ै िक आ मा पु ष 
और परमा मा ी ह।ै िक तु आ मा क  तड़त, बेचैनी, य ता, अतंस क  टीस आिद सफू  
का यधारा क  िवरहगत ि थितय  को उ ह ने वीकार िकया ह।ै ‘िवयोगबेिल’ और ‘इ क लता’ 
म यह फारसी भाव कह -कह  िदखाई पड़ जाता ह।ै घनान द ने जो व छ दता ेम के े  म 
िदखाई वही वछ दता भि  के े  म भी िदखाई अतः उनके ेम और भि  को िकसी भी 
सीमा म नह  बाँधा जा सकता। 

14.5.2 भाषा, छंद एवं अलंकार - 

 अिभ यंजना, प  म हम घनान द क  का यभाषा पर िवचार करगे। आप देखगे क  
घनान द क  का यभाषा म मधुरता, व याथकता व ता और यंजकता आिद गणु िव मान ह। 
घनान द ने अपन ेका य म अलंकार  का योग का य का उ कष बढ़ाने के िलए िकया ह ैन िक 
उसम चम कार लाने के िलए। जहाँ तक छंद का  ह ै- घनान द न ेकिव  और सवयैा इन दो 
छंदो का ही योग अपने का य म िकया ह।ै   

का य भाषा - का य िश प क  ि  से यिद घनान द के का य का आकलन िकया जाय तेा 
सव थम ि  भाषा पर जाती ह।ै रीितयगु जभाषा के प रमाजन का यगु रहा इस समय जभाषा 
क  कला मकता अपे ाकृत अिधक हो गई थी। घनान द को िवरासत म िवकिसत भाषा िमली। 
अतः उ ह ने पणू सािहि यक जभाषा का योग िकया। उनक  भाषा क  आलोचना करते हए 
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ा रका साद स सेना िलखते ह - ‘‘घनान द ने बड़ी व छता और सु दरता के साथ जभाषा 
का योग िकया ह,ै उसके एक एक श द क  थापना क  ह ैऔर उसे अपने अभी  ल य क  
पिूत के िलए गित दान क  ह।ै जभाषा पर ऐसा अिधकार अ य िकसी िह दी किव का नह  
िदखाई दतेा’’ 

 घनान द क  भाषा का व प सािहि यक होते हए भी ठेठ जभाषा के श द  से यु  
ह।ै औटपाय (उप व) आवस (भाप) औडं (गहरी) सल (पता) सहा र (सहारे से) तेह ( ोध) 
दहुलेी (दःुखपूण) आवरो ( याकुल) यार (चारा) स ज (साम ी) भाभक ( वाला) हलेी (खले 
करने वाल)े भोयौ (भीगा हआ) गरुिझन (गाँठ) इ यािद जभाषा के ठेठ श द  से उनक  
का यभाषा अ य त समृ  हो उठी ह।ै 
 जभाषा के ठेठ प के साथ ही घनान द ने नये और अ चिलत श द  का भी योग 
िकया ह ै जसेै - गादर  (िशिथल) अगंटे, सौिन (कंुदन का लाल वण) िवरच (िवमखु होना) 
हटतार (एकटक दखेना) चाड़ (उ क ठा) उखिल (अप रिचत) मरक (िसंचाव) तपै (तपना) 
सवािदली ( वािद ) िनरौठी (म त) आिद। 
 भाषा वीण घनान द ने त सम श द  का भी खबू योग िकया ह - मीन, पंकज, खंजन, 

ाण, िवष, कंुज, कुरंग, मलय, अक। सं कृत श द  क  सं या त व श द  से अपे ाकृत कम 
ह।ै घनान द न ेअपन ेका य म सवािधक योग त व श द  का िकया ह। कुछ श द इस कार ह 
- जतन, िनित, कटा छ, ईछन-तीछन, िनसान, मरूत, मसाल, दसिन, पाती, िबसासी इ यािद। 
अरबी फारसी के श द  को देखा जाय तो उनक  सं या भी कम नह  ह ैजैसे - यार, ह न, च का, 
िदलदार, मजनूँ, आिशक, इ क, बेदरद, कहर, इ कमजाजी, नशा, तकसीर, तकदीर, तदबीर, 
आिद श द िवशेष उ लेखनीय ह।ै 
 त सम, त व, जभाषा के ठेठ प और अ चिलत श द  तथा अरबी-फारसी भाषा 
के चुने हए श द  स े जहाँ घनान द न े अपनी भाषा को समृ  िकया, वह  उनक  का यभाषा 
पंजाबी श द-समहू को भी अपने म समािहत िकये ह।ै जसेै - लदा, सोहणा,ँ ग ला, िजं द, नाल, 
क ता, जाणदा, हण, तैन-ुवेखाँ, िक थ,े ल या आिद। 
छंद एवं अलंकार - रीितकाल छंदब  किवता का काल था। घनान द किव होन ेके साथ-साथ 
अ छे संगीतकार एवं गायक भी थ। अतः उनक  रचनाएँ छंद िवधान म परूी तरह आब  ह। 
घनान द ने ृंगार और ेम के का य को यान म रखकर ही किव  और सवयैा छंद  का योग 
िकया ह।ै डॉ0 मनोहर लाल गौड के श द  म ‘‘ आन दघन के सवयैे अिधक सं या म ऐसे ही ह 
जो अ य त कोमल श दावली म िलख ेगय ेह और िजनम संगीत क  मधरु गूजं उ प न होती ह’ै’ 
इन दो छ द  के अित र  घनान द ने िजन अ य छ द  का योग िकया ह ै वे ह - समुे , 
ि लोक , ताटंक, िनसानी, शोभन, ि भंगी, ब ध का य म दोह-ेचौपाई का भी योग िकया ह।ै 
 अलंकार क  ि  से यिद घनान द के का य का िववचेन िव ेषण िकया जाए तो ात 
होता ह ै िक उ ह न ेलगभग सभी अलंकार  का योग िकया ह ैपर तु अलंकार उनके का य म 
भाव  को ती ता दान करने के िलए ही यु  हए ह। कह  पर भी चम कार दशन के िलए 
अलंकार  क  योजना नह  क  गई ह/ैघनान द के का य म जो अलकंार आये ह - व ेउनके का य 
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को अिधक प ता और गहराई के साथ तुत करने म ही सहायक ह। इस बारे म वय ंघनान द 
का कथन ह ै- ‘‘लोग ह लािग किव  बनावत, मोिह तौ मेरे किव  बनावत’’ अथात जहाँ बाक  
किव (रीितमाग ) जी तोड़ कोिशश करके का य शा  के िनयम  का सहारा लकेर अलकंार  से 
ससुि जत कर का य बनाने म लग े रहते ह - वहाँ म तो कुछ भी नह  करता-मरेे किव  मझुे 
बनाने ह। अथात जो म जैसा अनुभव करता ह ँउसे वसेै ही अिभ य  कर देता ह ँवा तव म 
घनान द ने सायास कभी नह  कहा, जो कुछ भी कहा वह उनके दय क  सहज अिभ यि  बन 
कर कट हआ। घनान द के का य म हम श दालकंार और अथालंकार दोनो िमल जाते ह िफर 
भी उ ह ने िवरोधमूलक और सा यमलूक अलंकार  का अिधक योग िकया ह।ै  

घनान द क  शलैी म जो अलंकारण ह ैवह उनके यि व से ही सतू ह।ै अलकंार  के 
िनता त वयैि क योग, सूझ क  मािमकता के साथ-साथ नवीनता और अनोखापन उ ह ज- 
भाषा के अि तीय किव क  ेणी म िबठा देते ह। उनके का य म जहाँ हम असाधारण भावकुता 
के दशन होते ह वह  उनके का य के कला-प  को भी पया  समु नत पाते ह। 

अ यास  -3 

1. िन निलिखत कथन  म सही कथन के सामने सही (√) गलत कथन के सामने गलत 
(×) का िच  लगाइहए ? 

क) घनान द के का य म संयोग स ब धी किव  क  सं या अिधक ह।ै (  ) 
ख) घनान द के का य म िवयोग स ब धी किव  अ य प ह।ै (  ) 
ग) घनान द वा तव म प सौ दय के किव ह। (  )  
घ) घनान द क  भि  भावना पर सफू  भि  भावना का थोड़ा भाव पड़ा ह।ै 
 

2. र  थान क  पिूत क िजए- 

(क) घनान द का प-सौ दय वणन..................... ह।ै  

1. वानभुतू ह।ै 
2. चम का रक ह।ै 
3. माँसल ह।ै 
 

(ख) घनान द ने अपने का य म अलकंार  का योग................. िकया ह।ै 
1. चम कार लाने के िलए 
2. भाव  को ती ता दान करने के िलए 
3. किवता को सजाने के िलए 
 

(ग) घनान द ने अपने का य म मु य प से...............छंद  का योग िकया ह।ै 
1. घना री और ह र गीितका 
2. सोरठा और रोला 
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3. किव  और सवैया 
 

(घ) घनान द क  का य भाषा म यु  लदा, सोहणा,ं ग ला, जाणदा, जैसे श द 

          ................श द समहू ह। 

1. त सम  
2. पंजाबी  
3.  त व  
3.  घनान द क  भि  भावना पर अपने िवचार दीिजए ? (उ र पाँच पंि य  म) 
 

14.6 सारांश 
     इस इकाई म आपने रीितकाल क  रीितमु  का यधारा के मखु किव घनान द का अ ययन 
िकया। घनान द ने वानुभतू ेम क  व छ द अिभ यि  ारा रीितकाल क  रीित पर परा का 
िवरोध कर किवता को बँधे -बँधाये धारो स ेमु  िकया घनान द का ृंगार वणन रीितकालीन 
अ य किवय  क  तुलना म िब कुल िभ नता िलए ह,ै वह नाियका भेद, नखिशख वणन इ यािद 
से मु  होकर व छ द ेम का िन पण करता ह।ै य िक उनके ेम िन पण क  मु य ेरणा 
उनक  ेिमका सुजान थी। सुजान के प िच ण म किव का मन रमा ह।ै िक तु घनान द के ृंगार 
वणन म सुजान का प िच ण इतना मु य नह  ह ैिजतना सुजान के िवयोग का वणन। सजुान के 
साथ अिधक समय रहने का मौका घनान द को नह  िमला। सजुान से अलग रहते हए िवरह क  
िजतनी भी मािमक अनभुिूतय  से घनान द को गजुरना पड़ा, उन सबका उ ह ने वानभुतू वणन 
िकया। व तुतः वह ेम के ही किव ह। 
 भाषा क  ि  से दखेा जाए तो घनान द को िवकिसत जभाषा क  पर परा िमली और 
उ ह ने पर परा से ा  ज भाषा म दसूरी भाषाओ ंके श द  को समािहत कर जभाषा के श द 
भंडार को और अिधक समृ  िकया। घनान द ने मु य प किव  और सवयैा छंदो का योग 
िकया। अलंकार  का योग उ ह ने चम कार दशन के िलए नह  अिपतु भाव  म गहराई लान े
के िलए िकया। 

14.7 श दावली 
आनन   - मखु 
छके   - तृ  
लेाल  - चंचल 
जलजावली - दो लट क  मोितय  क  माला 
कलोल  - ड़ा 
चखिन  - ने  
लड़काय  - ललक के साथ 
कानन  - जंगल 
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बाबरी  - पागल 
तािकबौ  - दखेना 
स   - पतुिलय  से  
इकतार  - एकटक 
सोहन  - सामने 
जोहन  - दखेना  
सकेिल  - एक  करना 
आन  - अ य, अशभु 
िबरंिच  - िवधाता 
िनस स - रात िदन 
अरी  - अड़ना 
मोरिन  - मड़ुना  
ढोरिन  - ढलने क  भाँित  
बाहिन  - बहते हए 
अवगाहिन - धँसना 
उसांस  - उ वास 
यावस  - धैय 

स चित ही - पश होते ही 
िहयरा  - दय 
िसयराई  - शीतलता 
िहराई  - खो जाती ह ै
अनंग क  आँचिन - काम क  अि न 
अिगलाई - आग 
 

14.8 अ यास  के उ र 

अ यास  - 1 

1) (क) (√) 

   (ख) (×) 

   (ग) (×)  

   (घ) (√) 

2) (क) (आन द) 

   (ख) (1715) 



म यकालीन किवता                                                                        

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  123 

   (ग) (अहमद शाह अ दाली)  
   (घ) (बहगनुी) 

3) घनान द के स दाय पर िट पणी िलिखए (उ र पाँच पंि य  म दीिजए) ? 

घनान द िन बाक स दाय म दीि त थे। इस स दाय म दीि त होकर घनान द अपनी 
भि  साधना क  चरम सीमा तक पहचँ गये थे। िन बाक स दाय म दी ा लेने पर भ  को 
‘सखीनाम’ लेना पड़ता था अतः घनान द का भी सखी नाम रखा गया और वह नाम था 
‘बहगनुी’। 

अ यास  - 2 

1) (क) (×) 

   (ख) (√) 

   (ग) (√) 

   (घ) (×) 

2) (क) (मानवीकरण अलकंार) 

   (ख) (उपमा अलकंार) 

3) क- ह े ि यतम ! आपके सौ दय क  रीित अपवू ह ैअथात आपके सौ दय म  िवल णता 
िव मान ह ैइसे िजतना ही देखो उतना ही यह नया तीत होता ह।ै 

ख- ह ेकृ ण ! ेम का माग तो अ य त सीधा और सरल ह।ै इस ेम माग म तिनक भी चालाक  
और कुिटलता नह  होती। 
 

अ यास  - 3 

1) (क) (×) 

   (ख) (×) 

   (ग) (√)  

   (घ) (√) 

2) (क) ( वानभुूत ह)ै 

   (ख) (भाव  को ती ता दान करने के िलए) 

   (ग) (किव  और सवयैा)  

   (घ) (पंजाबी श द समहू) 
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3) घनान द जीवन के उ राध म राधा-कृ ण के ित भि भाव रखकर  भि  परक रचनाए ँकरन े
लगे थे। सूफ  भि  भावना का भी उन पर कुछ भाव पड़ा था लेिकन सिूफय  क  इस मा यता 
को िक-आ मा पु ष ह ैऔर परमा मा ी-उ ह ने वीकार नह  िकया िक तु सफू  का य धारा 
क  िवरहगत ि थितय  आ मा क  तड़प, बेचैनी, य ता को उ ह ने अपने का य म थान िदया। 

14.9 सदंभ थ सचूी  
1. शु ल, राम देव, घनान द का का य द मकैिमलन क पनी आफ इिंडया िलिमटेड नई िद ली,  
    ब बई, क क ा, म ास।  
2. बहगणुा, श भ ु साद,  सािह य भवन िलिमटेड याग।  
3. वमा,  कृ ण च , घनान द रवी  काशन, वािलयर, आगरा, 1966 
4. भाटी,  दशेराज िसंह, घनान द क  वाि वभिूत भारतीभवन, आगरा।  
 

14.10 सहायक/उपयोगी पा य साम ी  
1. ि पाठी,रामफेर , रीितकाल के ितिनिध किव रामा काशन।   
2. साजापरुकर, उषागंगाधर राव,  िह दी रीितका य म सौ दय बोध मिृत काशन।   
3. नगे  डॉ, रीितका य क  भूिमका नेशनल पि लिशगं हाउस।  

14.11 िनब धा मक  

1. घनान द का जीवन प रचय दीिजए ? 
2. घनान द ारा विणत ेम के व प पर काश डािलए ? 
3. घनान द के िश प पर काश डािलए ? 
4.  घनान द क  िवरह भावना पर काश डािलए ? 
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इकाई मितराम प रचय पाठ और आलोचना
इकाई क  परेखा 
15.1 तावना  
15.2 उ े य  
15.3 रीितब  किव मितराम  
    15.3.1 किव मितराम-प रचय  
   15.3.2 मितराम क  रचनाएँ  
15.4 मितराम क  किवता - संदभ सिहत या या 
15.5 मितराम का य का िव ेषण एवं आलोचना 
 15.5.1  मितराम क  का यनभुिूत - भाव प   
 15.5.2  भाषा, छंद एवं अलंकार 
15.6 सारांश 
15.7 श दावली 
15.8 अ यास  के उ र 
15.9 संदभ थ सचूी 
15.10 सहायक/उपयोगी पाठ्य साम ी 
15.11 िनब धा मक  
  

15.1 तावना 

इस इकाई म हम रीितकालीन किव मितराम के का य का अ ययन करग। अब तक 
आप रीितकाल क  तीन  विृ य  (रीितब ,रीितिस ,रीितमु ) से अवगत हो चकेु ह। िजन 
किवय  ने रस अलकंार आिद का यांगो के ल ण के अनसुार ृंगार का य क  रचना क  उ ह 
रीित ब  कहा गया,िजन किवय  ने ल ण थ तो नह  िलख े परंत ु का य रचना करते हए 
उनक  ि  इन थ  क  रीित का अनपुालन करती रही उ ह रीित िस  कहा गया और िज ह न े
न तो ल ण थ िलखे और न ही जो रीितकालीन पर परा से भािवत हए बि क िज ह ने 
वत  प म का य रचना क  उ ह रीित मु  किव कहा गया। इस प रचय के बाद अब आप 

रीितब  किवता के एक ितिनिध किव मितराम का प रचय  इस इकाई म ा  करग। इसके 
बाद आपको उनक  रचनाओ ंसे अवगत कराया जाएगा। त प ात् आप मितराम के का य क  
िवशषेताओ ंका अ ययन करग। 
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15.2 उ े य  

इस इकाई म हम रीितकालीन किव मितराम के जीवन प रचय के साथ साथ उनके का य क  
िवशेषताओ ंका अ ययन करते हए उनक  किवताओ ंक  स दभ सिहत या या तुत करग।े 
इस इकाई को पढने के बाद आप  

 रीितकालीन किव मितराम के जीवन से प रिचत हो सकगे। 

 मितराम क  रचनाओ ंसे प रिचत हो सकगे। 

 मितराम क  किवताओ ंको समझ सकगे। 

 मितराम के का य क  िवशषेताओ ंको रेखांिकत कर सकगे। 

 रीितकालीन किवता म मितराम के मह व को समझ सकगे।           
 

15.3 र ितब  क व मितराम  

इस त य से आप अवगत ह गे िक रीितब  किवय  का मखु उ े य का यशा  क  
िश ा दनेा था। इसी उ े य से े रत होकर व े ंथ रचना िकया करते थ,े इसीिलए इनका नाम 
रीितब  रखा गया। डॉ0 नगे  ने रीितब  के थान पर इनका नाम रीितकार अथवा ‘आचाय 
किव’ रखा ह ैपरंतु यह नाम अिधक चिलत नह  हआ। 

रीितब  किवय  के भी दो वग ह-1.सवाग िन पक और 2. िविश ांग िन पक। 

जो किव सम त का यांगो- रस,अलंकार,छ द, श दशि  आिद का िववचेन करते ह 
उ ह सवाग िन पक किव माना गया ह ैतथा जो किव सभी का यांग  को अपने िववचेन का 
िवषय न बनाकर रस, अलंकार,छ द आिद म से एक,दो या तीन अगं  को ही अपने िववचेन का 
िवषय बनाते ह उ ह िविश ांग िन पक किव माना जाता ह।ै हमारे आलो य किव मितराम का 
थान इसी वग म ठहरता ह।ै ृंगार रस को रसिशरोमिण मानकर केवल उसी का सांगोपांग 

िववेचन करने वाले आचाय  म मितराम का नाम सबसे पहले िलया जाता ह।ै 

15.3.1 किव मितराम-प रचय- 

 मितराम के जीवनवृ  क  सूचना ायः िह दी सािह य के सम त इितहास थ  म 
िमलती ह।ै िह दी सािह य के इितहासकार - िशविसंह सगर, गासा-द-तासी, जाज ि यसन, 
िम ब ध,ु रामच  शु ल, यामसु दरदास आिद ने जो त य मितराम के जीवनवृ  एवं उनक  
रचनाओ ं के संबंध म िदये ह, वह िस  थ  पर आधा रत ह।ै मितराम क  जीवनी और 
सािह य को लेकर दो शोध- ब ध भी िलखे गये ह व ेह महे  कुमार का "मितराम- किव और 
आचाय" और ि भवुन िसंह का "महाकिव मितराम"। इन दोन  थ  म लगभग स पणू उपल ध 
साम ी का िववचेना मक अ ययन तुत िकया गया ह।ै पर तु अनेक माण होते हए भी इन 
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दोन  िव ान  ने मितराम के नाम पर िमलने वाल ेसम त थ  के रिचयता एक ही और िस  
किव मितराम को माना ह।ै लेिकन भगीरथ िम , मितराम के नाम के दो किवय  को वीकार 
करते ह और मितराम के नाम से िमलने वाली रचनाओ ंम से रसराज, लिलतललाम, फूलमंजरी 
और मितराम सतसई को िस  किव मितराम क  रचनाऐ ंएव ंशषे चार अथात छंदसार िपंगल 
या वृ कौमदुी, अलंकार पंचािशका, सािह यसार, ल ण ृंगार को दसूरे मितराम क  रचनाए ँ
मानते ह। इस संबंध म तक देते हए व ेकहते ह िक- 

1. मितराम का ज म-समय १६0३ ई. (स0 १६६0) के लगभग आता ह ैऔर वृ कौमदुी क  
रचना उ ह ने १७0१ ई. (स0१७५८) म क  और कुछ लोग  का िवचार ह ै िक ‘सािह यसार’ 
आिद क  रचना और भी बाद म हई। एक ही यि  के सभी थ मानने पर वृ कौमदुी क  रचना 
98 वश क  आयु म और अ य थ  क  रचना उसके भी बाद ठहरती ह।ै इस अव था म 
मितराम का ीनगर (गढवाल) के राजा व प सािह बु दलेा के आ य म जाना और छ दसार- 
सं ह या वृ कौमदुी क  रचना करना अिधक संगत नह  जान पड़ता। 

2. दोन  मितराम  के समय  म ही थोड़ी िभ नता नह , वरन ्दोन  का काय े  भी िभ न रहा ह।ै 
एक मितराम का आगरा, बूदँी आिद था तथा दसूरे मितराम का पहाड़ी े  कुमाऊँ गढ़वाल 
आिद था। 

3. दोन  क  भाषा-शलैी म भी िभ नता प रलि त होती है। जहा ँरसराज और लिलत ललाम के 
रचियता मितराम क  भाषा समथ, िवद ध, अलंकार एव ंभाव यंजना अ ुत मता स प न तथा 
छ द वाह पणू सु दर, मोहक गितवाले ह वहाँ  वृ कौमदुीकार क  भाषा सामा य, छ द िशिथल 
तथा शलैी अिभधा मक ह।ै 

4. दोन  मितराम  के वशं प रचय िभ न-िभ न ह और दोन  का संबंध िभ न गो  के िभ न-िभ न 
यि य  से ह।ै 

5.यिद अलंकार पंचािशका और वृ कौमदुी या छंदसार सं ह थ बाद म िस  मितराम ारा 
अिधक प रप व अव था म िलख ेगये होते तो व ेिन य ही वचैा रक और भाषा संबंधी अिधक 

ौढता का ोतन करते पर तु ऐसा नह  ह।ै 

15.3.2 गो : िपतृनाम एवं बंधु 

 अिधकांश िव ान (िशव िसंह, िव नाथ साद, भगीरथ िम ) महाकिव मितराम को 
ितकवॉपरु िनवासी, र नाकर अथवा रितनाथ पु , क यपगो ीय और िचंतामिण एवं भषूण का 
सहोदर मानने के प  म ह। लेिकन भगीरथ साद दीि त, डॉ0 महे  कुमार के अनसुार मितराम 
व सगो ीय, बनपरु म ज म लेने वाले िव नाथ पु  ह और ‘िच तामिण’ और ‘भषूण’ कोई भी 
उनका सहोदर नह  था। 

 मितराम ने िकसी भी थ म अपना कोई प रचय नह  िदया। अतः इनके ज म समय के 
संबंध म कुछ कहना किठन ह ै‘फूलमजंरी’ के आधार पर इनका ज म समय कृ णिबहारी िम  न े
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१६0२ ई. (सं0१६६0 िव0) के लगभग माना ह।ै ”फूलमजंरी“ इनक  पहली रचना ह ैजो जहाँ 
गीर क  आ ा से िलखी गई। जहाँ गीर अपने रा यारोहण का १६ वाँ जलूसी वष आगरा म मना 
रहा था, उसी समय के आस-पास इसक  रचना हो सकती ह।ै वह समय १0३0 िहजरी या स0ं 
१६७८ था। मितराम क  यह िकशोराव था क  रचना मानने से उनक  अव था उस समय १८ 
वष क  रही होगी। अतः मितराम का ज म १६0२ ई.(१६६0 िव0) ठहरता ह।ै  

15.3.3 मितराम क  रचनाए ँ

 मितराम का अिधकांश समय बूदँी दरबार म यतीत हआ था और वहाँ  के हाड़ा 
राजाओ ंक  वीरता और च र  का वणन इ ह ने अपने अलकंार ंथ ‘लिलत ललाम’ म िकया 
ह।ै महाकिव मितराम के िजन थ  का पता अब तक लगा ह,ै उनका प रचय इस कार ह-ै 

1) फूलमंजरी- इस ंथ म ६0 दोह ेह। एक दोह ेको छोड़कर 59 दोह  म फूल  का वणन ह।ै 
येक दोह ेम एक फूल का कथन ह।ै इनम किव क  ितभा का िवशषे चम कार नह  िदखाई 

पड़ता ह।ै िफर भी वणनश शलैी और श दमाधयु आिद सभी गणु  क  ि  से इसके दोह े
मितराम क  अ य रचनाओ ंके समान ही ह। उि चम कार म जो कमी िदखलाई दतेी ह ैवह इस 
अनमुान को पु  करती ह ैिक यह पु तक किव क  थम रचना ह।ै 

2) रसराज - इस ंथ म गृार रस के अतंगत नाियका भेद का वणन ह।ै यह िकसी राजा के 
आ य म नह  िलखा गया ह।ै किव मितराम का यह सव कृ  ंथ ह, य िक इस पर कई उ कृ  
किवय  न ेटीकाए ंिलखी ह। चरखारी के राजा रतनिसंह के आि त ब तेश किव ने रसराज पर 
एक उ कृ  टीका िलखी ह।ै इस ंथ का रचनाकाल स0ं 1690 और 1700 के बीच म माना 
जाता ह।ै 

3) छंदसार िपगंल- कहा जाता ह ैिक ीनगर के फतेहिसंह बुदँलेा के िलए इस ंथ क  रचना 
हई थी। इसका िनमाण काल अिनि त ह,ै पर अनमुान िकया जाता ह ै िक यह संभवतः सं0 
1700 और 1790 के बीच म िलखा गया। 

4) लिलत ललाम - यह अलकंारशा  संबंधी ंथ ह।ै बूँदी के महाराजा भाविसंह जी के िलए 
इस ंथ क  रचना हई ह।ै इसका रचना काल अनुमानतः 1718 और 1719  संवत ्के बीच का 
हो सकता ह।ै 

 

5) मितराम सतसई - यह पु तक िक ह  भोगराज नाम के राजा के िलए मितराम जी ने िलखी 
थी। इस ंथ का भी समय अिनि त् ह।ै मितराम ंथावली (स0ं कृ ण िबहारी िम ) के अनसुार 
इसक  रचना ‘‘रसराज’’ और ‘‘लिलत ललाम’’ के बाद क  ह।ै संभवतः यह  ंथ संवत् 1725 
और 1735 के बीच का रहा होगा। 
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6) सिह य सार - यह 90 पृ  का छोटा सा थ ह।ै इसम नाियका भेद का वणन ह।ै यह ित 
संन ्1837 क  िलखी हई ह।ै 

7) ल ण ृंगार - यह 14 पृ  का थ ह।ै इसम भाव  और िवभाग  का वणन ह।ै इसक  
रचना भी संभवतः 1745 के लगभग हई होगी। 

8) अलंकार पंचािशका - यह थ संवत ्1745 म कुमाऊँ के राजा उदोतचंद के िलए किव 
मितराम ने िलखा था। 

अ यास  - 1 

1. िन निलिखत कथन  म सही कथन के सामने सही (√) गलत कथन के सामने गलत (×) का 
िच  लगाइहए ? 

(क) मितराम सवाग िन पक किव थे। 
(ख) मितराम िविश ांग िन पक किव थे। 
(ग) मितराम रीितमु  किव थे। 
(घ) मितराम रीितिस  किव थे। 
 

2. र  थान क  पिूत क िजए- 
(क) ..................... के अनसुार मितराम नाम के दो किव हए ह। 

(ख) ...................मितराम क  पहली रचना ह।ै  

(ग) कृ ण िबहारी िम  के अनुसार मितराम का ज म..............के  लगभग आता ह।ै 

(घ) लिलत ललाम मितराम का .................. संबंधी थ ह।ै 
 

3. मितराम के ंथ फूल मजंरी पर काश डािलए। (उ र पाँच पंि य  म दीिजए) ? 

15.4 मितराम क  क वता - 

आपने मितराम क  रचनाओ ं के िवषय म जानकारी ा  क । अब हम आपको यह 
बताना चाहगे िक मितराम क  किवता क  या या िकस कार क  जाती ह।ै कुछ पद  क  
या या हम यहाँ कर रह ेह। इसक  सहायता से आप मितराम के अ य पद  क  भी या या कर 

सकगे। 

     (1) 

पारावार पीतम को यारी है िमली है गंग  
      बरनत कोऊ किव-कोिवद िनहा रकै। 
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      सो तो मतो मितराम के न मन मानै िनज 
      मितराम स  कहत यह वचन िवचा रकै। 
      जरत बरत बड़वानल स  बा रिनिध 
     वीिचिन के सोर सो जनावत पुका रकै। 
     यावत िवरंिच तािह यावत िपयूष िनज 
     कलािनिध-मंडल-कमंडल त ढा रकै।। 
 

संदभः - तुत पंि याँ महाकिव मितराम का य रचना ‘‘लिलत ललाम’’से उ तृ ह। 

संगः - सागर से गंगा के िमलन को एक अलग ि  से देखते हए किव मितराम कहते ह - 

या याः – ाय: किव कहते ह िक वह दखेो भगवती जा वी ि यतमा के प म अपन े
ि यतम सागर से िमल रही है। मितराम किव को यह कथन ठीक नह  लगता। उनका मत तो यह 
ह ै िक बेचारा समु  बड़वानल क  वाल-मालाओ ंसे झलुसा जा रहा ह।ै ा से इस भयंकर 
आपदा से ऋण पाने के िलए पकुार-पकुार कर ाथना कर रहा ह।ै सागर तरंग  का क णापणू 
श द इसी ाथना क  सचूना दतेा ह।ै ा को भी दया आ गई ह।ै यह बड़ा-सा-च मा उनका 
कमडंल ह।ै इसम लबालब पीयषू भरा हआ ह ैझलुसते हए समु  को िजलाने के िलए उ ह ने इस 
कमडंल से सधुा ढरका दी ह।ै यह गंगा नह  ह,ै वही ा के चं कमडंल से िगरी सधुाधारा ह,ै 
िजसे समु  पान कर रहा ह।ै 

िवशेषः - इस पद म किव ने अप िुत का सु दर योग िकया ह।ै इसके अित र  अनु ास क  
छटा भी देखते बनती ह ैजैसे –  

(2) 

पारावार पीतम, कोऊ किव कोिवद, वचन िवचा रकै। 
 रावरे नेह को लाज तजौ अ  गेह के काज सबै िबसराए। 
 डा र िदयो गु  लोगन को ड  गाम चबाय म नाम धराए। 
 हेत िकयो हम जो तो कहा तुम तो मितराम सबै बहराए। 
 कोऊ िकतेक उपाय करो कहँ होत ह आपने पीउ पराए।। 
 

संदभः - तुत पंि याँ रीितकालीन किव मितराम के िस  थ रसराज से ली गई ह। रसराज 
म ंगार रस के अतंगत नाियका भेद का वणन ह।ै 

संगः - परक या खिंडता नाियका नायक को मदृलु फटकार देते हए कहती ह।ै 

या याः - आपके नेह के कारण मनै ेल जा का याग िकया। घर के सब काम काज भलू 
बैठी। गु जन  का भय भलुा िदया। गाँव म अपने िवषय म बदनामी होने दी। मने यह सब आपके 
िहत क  बात क  भी तो या हआ? आपने तो सभी भलुा डाला। सच ह,ै कोई लाख य न कर 
ले पराया ि यतम भी कभी अपना हआ ह।ै 
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िवशेषः - ज भाषा के किव मितराम ने अथातर यास अलकंार का सु दर योग िकया ह।ै 
अिंतम पद म जो िझड़क  ह,ै वह बड़ी सुकुमार मदृलु एव ंरसीली ह।ै नाियका ने नायक के िलए 
जो बदनामी झलेी उसका नायक पर कोई असर नह  हआ अतः अव ा अलंकार भी पद म 
िव मान ह।ै 

  (3)  

 दोऊ अनंद स  आगँन माँझ िबराजै असाढ़ क  साँझ सुहाई। 
 यारी को बूझत और ितया को अचानक नाऊँ िलयो रिसकाई। 
 आई उनै मँुह म हिँस कोिप ि या सुरचाप-सी भ ह चढ़ाई। 
 आिँखन त िगरे आसँ ूके बूदँ सुहासु गयो उिड़ हसं क  नाई।। 
 

संदभः तुत पंि याँ रीितब  किव मितराम के िस  थ ‘रसराज’ से उ तृ ह।  

संगः - पित के मखु से अ य ी का नाम सनुकर नाियका मान करती ह।ै मानवती नाियका का 
वणन करते हए किव कहते ह। 

या याः - असाढ क  सहुानी सं या म नायक और नाियका आनंद स ेआगँन म बैठे थे। बात  
ही बात  म नायक के मुँह से अ य ी का नाम िनकल गया नाियका कुिपत हो गई। उसक  भ ह े
इ  धनषु के समान चढ़ गई। आसँ ूपावस ऋत ुक  बूँद  के समान बरसने लग ेहसँी हसंके समान 
उड़ गई। 

िवशेष - इस सवैया म किव ने उपमा का सुंदर योग िकया ह।ै मानवती नाियका क  भौह ेपावन 
ऋतु म िदखाई पड़ने वाले इ  धनषु के समान चढ़ गई और आसँ ूबूँद  के समान िगरने लगे। 

(4) 

पावस भीित िवयोिगनी बालिन य  समुझाय सखी सखु साज। 
जोित जवािहर क  मितराम नह  सुरचाप िछन  छिव छाज। 
दतं लसै बकपाँित नह  धुिन दुदुंभी क  न घने घन गाज। 
रीिझकै भाऊ न रंद िदये किवराजिन के राजराज िबराज।। 
 

संदभः- तुत पंि याँ किव मितराम के ंथ ‘लिलत ललाम’ से उ तृ ह।ै लिलत ललाम किव 
का अलकंार शा  संबंधी ंथ ह।ै 

संगः- पावस-ऋतु के िविभ न उपादान  पर बूँदी नरेश रावराजा भाऊिसंह के िवशालकाय 
हािथय  का आरोप कर सिखयाँ िवरह िवद ध नाियकाओ ंसे कहती ह - 

या याः- पावस-ऋतु म िवरह पीिड़ता बालाओ ंको चतरुाई से समझते हए कहती ह िक तमु 
सामने िजनको मेघ समझ कर िवकल हो रही हो, व े वा तव म मघे नह  बि क रावराजा 
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भाऊिसंह के िदए हए हािथय  का समहू ह।ै िवयोिगिनय  के पूछने पर िक-िफर यह इ धनुष 
कैसा ? बकपंि  कैसी ? और वषाकाल म होने वाला गंभीर गजन कैसा ! सिखयाँ इन शकंाओ ं
का भी समाधान करते हए कहती ह िक िजन बहमू य जवाहरात से गज  के शरीर सजाए गए ह, 
उ ह  क  िविवध रंग  क  योित से इ धनुष का म हो रहा ह ैउसी कार हािथय  क  दाँत  क  
पंि याँ बक पंि  का म उ प न कर रही  ह ैऔर दुंदभुी का श द ही घोर घनगजन के समान 
सनुाई पड़ता ह।ै 

िवशेषः- तुत सवैये म वा तिवक पावस-ऋतु को िछपाकर हािथय  का वणन होने से अप िुत 
अलंकार ह।ै तुत छंद बूदँी नरेश क  दान वीरता को भी प  करता ह।ै 

(5) 

 सुिन-सुिन गुन सब गोिपकिन समुभयो सरस सवाद। 
 कढ़ी अधर क  माधुरी मुरली है क र नाद।। 
 

संदभः- तुत छंद मितराम सतसई से उ तृ ह।ै मितराम सतसई के दोह  म एक से बढ़कर एक 
भाव िव मान ह।ै 

संगः- ीकृ ण क  मरुली से िनकलने वाली रािगिनय  क  सरलता से आ िदत होकर गोिपयाँ 
आनंिदत हो रही ह - 

या याः- ीकृ ण क  मरुली बज रही है। उसका मधरु वर गोिपय  के कान  म गूजँ रहा ह।ै इस 
सरस नाद का वर उ ह आन दमय अनुभव द े रहा ह।ै उनका तो कहना ह ै िक यामसुंदर के 
अधर  क  माधुरी ही इस नाद प म िनकलकर चार  ओर या  हो रही ह।ै 

िवशेषः - किव  और सवयैा जैसे लंबे छंद  क  भाँित मितराम जी ने दोह ेजसेै छोटे छंद म भी 
भाव  को पूणता दान क  ह।ै तुत दोह ेम अनु ास क  सुंदर छटा होने के साथ ही मरुली के 
मधरु वर को आ वा  िब ब के प म तुत िकया गया ह।ै 

(6) 

 करौ कोिट अपराध तुम वाके िहये न रोष। 
 नाह-सनेह-समु  म बूिड़ जात सब दोष। 
 

संदभः- तुत दोहा रीितकालीन किव मितराम क  िस  रचना मितराम सतसई से उ तृ ह।ै 

संगः- नाियका के दय क  उदारता का वणन करते हए कोई सखी नायक से कहती ह।ै 

या याः- आप चाह ेिकतना ही अपराध कर ल, पर वह  नह  होगी, य िक ि य के नेह 
पी सागर म सभी दोष डूब जाते ह। वा तिवक नेह दोष  को नह  दखेता। 
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िवशेषः- पक अलंकार के साथ साथ अनु ास भी उ लेखनीय ह।ै 

  (7)  

 याल जाल िब जुिल छटा घटा धूम अनुहा र। 
 िवरिहिन जारिन को मनो लाई मदन दवा र। 
 

संदभः- तुत दोहा रीितकाल के सकुुमार किव मितराम क  रचना ‘मितराम सतसई’ से िलया 
गया ह।ै सतसई म िवरह का वणन बहत उ कृ  हआ ह।ै िबहारी तथा दवे का िवरह वणन तो 
अ छा ह ैही, पर मितराम जी ने भी िवरह वणन म अपनी ितभा का अ छा चम कार िदखाया 
ह।ै 

संगः- पावस-ऋतु म िवरिहणी क  दशा का वणन इस कार ह ै- 

या याः- वषा या आई, मानो कामदेव ने िवरिहणी को जलाने के िलए दावाि न जला दी। ये 
घटाए ँ िब कुल धएु ँ के अनु प ह तथा िबजली क  चमक दावानाल क  वालमालाओ ं क  
समता करती ह। 

िवशेषः- ज भाषा के किव मितराम ने उ े ा का सु दर योग कर ‘पावक के थम पयोद’ 
का िब ब तुत कर नाियका के िवरह का वणन िकया ह।ै 

 

15.5 मितराम का य का व ेषण एवं आलोचना 

मितराम उस यगु के किव ह िजसे हम ‘रीितकाल’ या ‘ ृंगारकाल’ कहते ह। युग के 
बंधन  म बंधे रहकर भी भाविच  क  सहज अिभ यि  के कारण व ेउ कृ  और स चे किव के 

प म हमारे सामने आते ह। भावकु और सहज किव होते हए भी अपनी रसमयी भावनाओ ंके 
अिभ यंजनाथ ‘मितराम’ न ेजो माग हण िकया उसम ृंगारी भावना के ित िवशषे मोह और 
आसि  थी। उनके किव कम पर िवचार करते हए यिद हम उनके अलंकार और छंद क  कृितय  
केा छोड़ दे तो कह सकते ह िक वे सामंतयगुीन ृंगारी विृ  के किव थे। संभवतः उनका ि य 
िवषय ृंगार था इसीिलए उ ह ने अपने ृंगारी का यसजन के िलए ‘रसराज’ का वह मा यम 
अपनाया जो उस यगु ढ़ ल ण थ  के काश म अपना पथ बनाता रहा। 

 15.5.1 मितराम क  का यनुभूित - भावप    

ृंगा रकता - ‘रसराज’ मितराम का मु य ृंगारी ंथ ह।ै रीित ृंखला के आरि भक ंथ  म यह 
बड़ा ही लोकि य हआ। मु क किवता म भावमयी क पना, सहज ितभा और मनोहारी 
अिभ यि  क  शि  से समि वत ‘मितराम’ का रसराज यगु क  उ म रचना ह। इसम किव ने 
नाियका भदे के अित र  भाव क  प रभाषा दी ह।ै ‘भाव’ के ल ण म ‘केशव’ ने आख , मुहँ 
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और वाणी से मन क  बात कट करना बताया पर मितराम ने भाव कट करने वाले उपकरण  म 
प रिध का िव तार िकया ह।ै उ ह ने कहा ह ै- 

 ‘‘लोचन, बचन, साद, मृदु हास, भाव, धृित, मोद। 
  इनते गटत जािनये वरनिह सुकिव िवनोद’’।। 
 

 नियकाभेद संबंधी इनके उदाहरण अ यंत सरस, रमणीय और दय पश  ह। उदाहरण  
क  भावमय और चा ता म मितराम का किव व िनखर उठा ह।ै ल जावती मु धा नाियका का 
एक िच  इस कार ह ै- 
 ‘‘अिभनव जौवन- योित स  जगमग होत िवलास। 
  ितय के तन ुपािनप बढै, िपय के नैनिन यास।। 
 

 नाियका के अवयव वणन म मितराम ने मखु, कपोल, वनेी, ने , अधर, कपोल, किट, 
हाथ पाँव आिद का वणन िकया ह।ै पर तु उनक  सतसई म सवािधक वणन ने  का ह ै-  
 ‘‘भ ह कमान कटा  सर समरभूिम िबचलै न। 
 लाज तजेह ँदुहँन के सजल सुभट से नैन।।’’ 

   × × ×    

 ‘‘मानत लाज लगाम न िह ंनैक न गहत मरोर। 
  होत लाल लिख बाल के गतुरंग मँुह जोर।।’’ 

संयोग ृंगार के वणन म मितराम ने ऐसे अनेक िच  को अिंकत िकया ह,ै जो 
अप र कृत और अ ील कह ेजा सकते ह। िवयोग ृंगार का वणन भी किव ने िकया ह।ै िवरह 
के पवूराग, मान और वास के तीन  प  के उ ह ने ‘रसराज’ के अित र  ‘सतसई’ म भी बहत 
से िच  ख चे ह। पर परागत होने पर भी मान के ये प िच  (िवशषेतः वक यासंब ) बड़े ही 
मधरु और सरल ह - 
 

‘‘बाल सिखन क  सीख त मान न जानित ठािन। 
  िबन िपय-आगम भौन म बैठी भ ह तािन।।’’ 
 

संचारी भाव  के अंकन म ‘मितराम’ अ यिधक समथ ह। औ सु य, अिभलाषा, व न, 
िचंता, और मिृत तथा दसूरे प  म उ माद, यािध, जड़ता और उ गे आिद के सरस िच  के 
वणन म उनक  ितभा अ ितम ह।ै मु यतः ‘रसराज’ म इ ह दखेा जा सकता ह।ै कहन े का 
ता पय यह िक आलबंन, उ ीपन, साि वक भाव, अनभुाव, संचारी भाव आिद के बहत ही 
सजीव, अकृि म और भावशाली िच  ‘मितराम’ ने अपनी किवता म िचि त िकये ह। 

सामतंी प रवेश म रहकर भी इनक  रचना म ा य जीवन के कुछ िच  िमल जाते ह। 
ऐसा लगता ह ै िक गाँव के सरल जीवन, सहज आकषण ने उनको भािवत िकया ह।ै बाग-
बगीच  और खते खिलहान  के बीच गाँव क  िकशोरी और उसके ेम को उपि थत करने म 
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‘मितराम’ के ृंगार का िवशेष आ ह िदखाई देता ह।ै मितराम के कुछ दोह  म िवशषेतः - 
सतसई के छंद  म ऐसे अनेक अशं ह, िजनम गाँव के बीच णय, क  सहज अनुभिूतय  के सु दर 
िच  ख चे गये ह - 

  खेत िनहारो धान को य  बूझित मुिस याई। 
  यहौ हमारे िपय कहौ सघन वा र दरसाई।। 
 

समतंी ृंगार के बीच रहते हए और उसम डूबे रहने पर भी ‘मितराम’  क  भावकु विृ , 
गाँव क  नाियकाओ ंके स चे भाव और भोले सौ दय पर योछावर थी।  

 ‘मितराम’ क  नाियकाओ ंम वक या का वणन िवशषे उ लास के साथ िकया गया ह।ै 
उ ह ने मु धा, म या और ौढ़ा - ये तीन भदे वक या के माने ह। उनक  ृंगारी तषृा को जो 
संतोष वक या और गहृवधुओ ं के िवलास और कामकेिल के वणन म ा  होता था, वह 
परक या संग म नह । 

 

वीरभाव - ृंगार के अित र  वीर भाव क  अिभ यि  मितराम ने क  ह।ै ‘लिलत ललाम’ म 
उ ह ने शयै और परा म के भाव के िच  ख चे ह। आरि भक नपृवशं के वणन म उ ह ने 
यु ो साह और दानो साह आिद के मा यम से ‘लिलत ललाम’ वीर रस क  अ छी अिभ यि  
क  ह।ै मितराम वीर रस स पृ  आलंबन के ओजमय िच ण सहज उ साह के साथ करते जान 
पड़ते ह - 

 ‘मंदर-िबलंद मंद गित के चलैया, एक 
 पल म दलैया, पर-दल बलखिन के; 
 मदजल भरत मुकत जरकस झलू, 
 झाल रिन झलकत झुंड मुकतािन के। 
 ऐसे गज बकसे िदवान दुह ँदीनिन क ; 
 ‘मितराम’ गुन बरन उदार पािन के; 
  

फौज के िसंगार हाथी और मिहपालन के  
मौज के िसंगार भाविसंह महादािन के। 
 

कृितः - कृितवणन के संग म मितराम क  का य िच परंपराभु  िढ़ का ही अनगुमन 
करती ह।ै वे व तुतः उ ीपन के प म ही कृित के मादक और सौ दय को दखेते ह। ृंगारी सखु 
दखु बोध  को बढ़ाने और ती  करने वाले उ ीपन िवभाव के प म उ ह ने अिधकांश 
रीितकिवय  के समान कृित का उपयोग िकया। संयोग िवयोग परक ृंगार िच  के अंकन म 
पृ भिूम सी धरती और कृित-मितराम के पर परा त वणन  म केवल िच पट तक ही रह गई 



म यकालीन किवता                                                                      

उ  तराख  ड मु  त िव  विव ालय  136 

ह।ै मानव अंतः करण क  रागविृ य  के उ ावन और िवभावन म कृित का आधार आलंबन 
बनकर अिंकत होने को गौरव न पा सका। वषा, वसंत, आिद जसै ेमादक ऋतुवणन के अित र  

ी म, शरद और िशिशर आिद के भी िच  ‘मितराम’ क  किवता म उपल ध होते ह। 

15.5.2 भाषा, अलंकार और छंद  

 िकसी भी सिह यकार क  भाव  क  अिभ यि  का साधन भाषा होती ह ैभाव  और  
िवचार  क  वाहक भाषा ही होती ह।ै भाषा योग क  ि  स े‘मितराम’ ायः अ य त सफल ह। 
उनक  भाषा ायः अपने अकृि म पर साथ ही अलंकार मिंडत प को लकेर चलती ह।ै उनक  
भाषा म श द  के अथ, कृि म और वामािवक प से उि  को सहजता और माधयु दतेे चलते 
ह। आचाय शु ल के श द  म - ‘‘मितराम क  भाषा म आनु ािसक श द चम कार और 
अथालंकारगत नीरस अथचम कृित के िलए अश  श द  क  भरती ायः कह  नह  िमलती। 
उनके श द और भाव - अिधकतः भाव यंजन के उपकरण उ पादन के प म यु  ह’’ 
आडंबरहीनता और भाव के वाह से यु  उनक  भाषा बनावटीपन से ायः दरू रहती हई, 
का यसौ व क  उ कृ  कला का व प अिंकत करती ह।ै 
 फारसी का यपरंपरा के भाव से उनक  रचना म इलाज, िबरची, खलक, द रआव, 
गनीम, जहान, गमुान, मजिलस आिद अनेक अरबी तथा फारसी श द िमलते ह। पर चिलत 
और सटीक होने से योग सामा यतः भावबोध म सहायक ह। 
 छंदयोजना क  ि  से मितराम का िव तार अ य त सीिमत ह।ै छ पय और सोरठा के 
सीिमत योग को यिद छोड़ िदया जाय तो उनके ि य छंद तीन ही ह - सवयैा, किव  और दोहा। 
इनम भी सवयैा उनका सवािधक ि य छंद ह।ै 

 मितराम ने ायः सभी अलंकार  को अपने का य म समािहत िकया ह ै लेिकन 
अलंकार  का योग बड़ा संयत बन पड़ा ह।ै 

कुछ उदाहरण देिखये - 

 एरे मितमंद चंद िधक है अनंद तेरो 
 जो पै िवरिहिन ज र जात तेरे ताप ते। 
 तूँ तो दोषाकर दूजे धरे है कलंक उर 
 तीसरे कपािल संग देखो िसरछाप ते। 
 कह ‘मितराम’ हाल जािहर जहान तेरो 
 बा नी के बासी भासी रिब के ताप ते। 
 बाँ यो गयो म यो गयो िपयो गयो खारो भयो 
 बापुरो समु  तो कुपूत ही के पाप ते।। 
 

दीपक अलंकार -  
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 सकल सहेिलन के पीछे पीछे डोलित है 
 मंद-मंद गौन आज आपु ही करित है। 
 सनमुख होत सुख होत मितराम जब 
 पौन लागे घँूघट के पट उघरत है। 
 जमुना के तट बंसीबट के िनकट 
 नंदलाल पै सँकोचन ते चा ो ना परत है। 
 तन तो ितया को बर भाँवरे भरत मन 
 साँवरे बदन पर भाँवरे भरत है।। 

 िन कषतः मितराम रीितकाल के ऐसे किव ह - जो भावकुता के िवचार स ेयुग भािवत 
होकर भी उ कृ  कलाकार ह।ै का य िश प और अिभ यंजना के िवचार से उनक  किवता म  
उ कष और लािल य का थान अ ु ण ह।ै 

अ  यास  न  

1. िन निलिखत कथन  म सही कथन के सामने सही (√) गलत कथन के सामने गलत 
(×) का िच  लगाइहए ? 

(क) मितराम मु यतः ृंगारी विृ  के  किव थे। 

(ख) मितराम क  किवता म ा यजीवन के िच  नह  ह। 

(ग) मितराम ने वक या क  अपे ा परक या नाियका का िच ण अिधक उ लास से िकया ह।ै 

(घ) मितराम क  का य-भाषा म फारसी के श द िव मान ह। 
 

2. र  थान म सही िवक प िलिखए - 

(क) ...................मितराम का ि य छंद ह ै 

    (सोरठा,छ पय,सवयैा,ह रगीितका) 

(ख) मितराम ने यु ो साह और दानो साह के मा यम से अपने थ .......................म वीररस  
      क  अ छी अिभ यंजना क  ह।ै      (सािह य सार,छंदसार िपंगल,रसराज,लिलत ललाम) 
(ग) मितराम ने कृित का........................ प म ही िच ण िकया ह।ै 
         (उ ीपन,आल बन, दतूी के प म, रह या मक प म) 
(घ) मितराम का मु य ंगारी थ.......................ह।ै 

        (फूलमजंरी,मितराम सतसई, रसराज,ल ण ृंगार) 
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15.6 सारांश    

  मितराम रीितकाल क  रीितब  पर परा के सुकुमार किव माने जाते ह। य िप उ ह ने  
का यशा ीय पर परा के अनसुार कई ंथ िलख,े िफर भी इनक  अलंकृित बड़ी सहज और  
मािमक ह।ै सौ दय और ृंगार भावना क  इनक  अिभ यि याँ अनठूी ह। सामतंी प रवशे म 
रहते हए भी ा य जीवन के सु दर िच  इनक  किवता म िमल जाते ह। मितराम ने कित का 
िच ण पर परा प म िकया ह।ै उपयु  िवशषेताओ ंके कारण सहज ितभा के धनी किववर 
मितराम रीितयुग के एक उ कृ  किव मान ेजाते ह। 

15.7 श दावली  
पारावार   - समु  
बरनत   - वणन 
िनहा रकै  - दखेकर 
यावत   - जीिवत करते ह 

कलािनिध  - च मा 
रावरे   - तु हारे 
चवाय  - चगुली करना 
सरुचाप  - इ धनुष 
न रंद  - नरेश 
बूिड़  - डूब जाता ह ै
िब जिुल - िबजली 
दवँा र  - दावाि न 
 

15.8 अ यास  के उ र  

1.3 अ यास  के उ र 

अ यास  - 1 

1) (क) (×) 

    (ख) (√) 

    (ग) (×)  

    (घ) (×) 

2) (क) (भगीरथ िम ) 
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    (ख) (फूलमजंरी) 

    (ग) (1602ई. संन ्1660 िव0)  

    (घ) (अलंकार शा  संबंधी) 

3. फूल मजंरी मतीराम क  पहली रचना ह।ै इस ंथ म 60 दोह ेह। एक दोह ेको छोड़कर शषे 
सभी दोह  म फूल  का वणन ह।ै येक दोह ेम एक फूल का कथन ह।ैफूलमजंरी म किव ितभा 
का िवशेष चम कार नही िदखाई दतेा ह।ै िफर भी वणन शैली और श द माधुय क  ि  से यह 
रचना अ छी ह।ै 
 

अ यास  - 2 

1) (क) (√) 
   (ख) (×) 
   (ग) (×)  
   (घ)  (√) 
 
2) (क) (सवैया) 
   (ख) (लिलत ललाम) 
   (ग) (उ ीपन)  
   (घ) (रसराज) 
 

3) मितराम क  नाियकाओ ं म वक या का वणन िवशेष उ लास के साथ िकया गया ह।ै 
मितराम को वक या नाियका िवशषे प से आकिषत करती ह।ै वक या के उ ह ने तीन भदे 
माने ह - मु धा, म या, और ौढ़ा, परक या नाियका का िच ण भी उनके का य म िमलता ह।ै 
लेिकन वक या के िच ण म उनको अपार संतोष िमलता ह।ै 
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2. साजापरुकर, उषागंगाधर राव , िह दी रीितका य म सौ दय बोध मिृत काशन   
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15.11 िनब धा मक  

1. मितराम क  ृंगार भावना पर एक िनब ध िलिखए ? 
2. मितराम क  का य भाषा पर काश डािलए ? 
3. मितराम के का य क  मखु िवशषेताओ ंपर काश डािलए ? 
4. मितराम के जीवन वृ ांत पर काश डािलए ? 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  

 


